તાનાયુરિત મનોદરા િક્ઝ નદિ છાલ્યોરમા શેરી । 


દરેક સ્વતત્ર દેશ પે।તાના કલાના સ્વરૂપે! ઉપર મમત્વ રખે છે 
અને તેને વિકસાવે છે આપણે એ રીતે એક સમાજ તરીકે આપણી 
કલાનુ શુદ્ધ સ્વરૂપ પ રખી તેને પ્રગટ ડરવાતો અને તેને વિશ્સાવવાતેો 
પ્રયત્ન કરીએ એ સ્વાભાવિક છે 


ગુજરાતતા ગરબા ગરખી રાસ ગુજરાતતુ એક વિરિષ્ટ ડલાધન 
છે એતે એના શુદ સ્વરૂપમાં સાચવી રાખવુ , એને વિકસાવવુ , અને 
આપણા દેશની જનતા આગળ રજૂ કરવુ એ આપણી એક સ્વાભાવિડ 
વાછતા અને ફર્‌% છે 

દરેક કલા જેટલી ડલાકારો ઉપર આધાર રાખે છે તેગન્લીજ એ 
કલા ઝીલનારા વગ્' ઉપર આધાર રાખે છે જે સમાજમા કલાતે। ઉપભોગ 
ડરેનારા વર્મ અરસિક હોય તે સમાજમા કલા ખીવી શક્રે નહિ એટના 
માટે આપણે ગુજરાતીઓએ આપણા આ કલાધત વિશે જાણવુ ન્તેઇએ 

આ સાથે કના વિષેના ખે લેખો પ્રગટ કરેલા છે પહેતામા અત્યારે 
આ ગરખી ગરબા રાસોમા, શગ્દો અતે અક્ષરોતુ સવિધાન કેવુ 
કરેલુ હોય છે, અને તેના ઢાળા કેવા હોય છે, તેમા ધવતુ શુ મહત્ત્વ 
છે, તેમા કેવી ન્નતના તાલે યોજાય છે, તેમા કેતુ કાવ્યતત્ત્ત હોય 
છે વગેરૈની ચર્યા છે 

ખીજમા આપણા ગરબા ગરમી રાસ જેવા કલા-પ્રકારના મૂળિયા 
આપણા ભૂતકાળમાં કેઃલે ઊડે સુંધી ગયા હતા, તે દર્શોવેલુ છે આ કના 
સખધીતી કથાઓ, પુરાણુમાના ઉલ્લેખો વગેરે રસિન છે, અને રુજગતે 
તેતે માટે અનિમાન ધરાવવું જેધએ 

આ ચર્યા આપણી આ વિશેષ કલા સમજવામા ઉપયોગી થમે 
એવી આશા રાખીએ. 

ઇાન્ડયન તેશનલ થિચે** 


આભાર-દર્શન 


જ 


પ્નન્ડિયન તેશનલ થિયેટર તરથી છેલ્લાં ત્રણુ વષથી યોજાતી 
રાસ-ગરબા હરીફાઇએ વખતે એ પ્રકારાતે લગતુ” સાહિત્ય પ્રકારિત 
કરવાની યોજના અગે આ પષ્રયમ પુસ્તક બહાર પડે છે. 


રાસ અને ગરબાના પ્રકારના કાગ્ય અતે સગીતના સ્વરૂપો 
વિષે વિચાર થયો છે. પરતુ એ પ્રકારાના નત'ન સ્વરૂપને તો માત્ર 
નિદષેશ જ યએલો છે. અડી તે પકારના નત'તનાં સ્વરૂપ અને વિકા- 
સનો એતિહાસિક દષ્િએ રદિપાત કરવાને! પ્યાસ કર્ષો છે. ત્રણુ હશ્નર 
તે પાંચસો વર્ષ કે તેથીય વધુ સમયની ઇતિહાસની ભૂમિકા જેતી પાછળ 
છે; એવા આ પ્રકારોના વિરાટ સ્વરૂપતે આવડા નાનકડા પુસ્તકમાં 
સમાવિછૃ કરવુ' અશકય છે. એટલે અડી તો માત્ર ઊડતો દષ્ટિપાત જ કર્યા 
છે. આથી એકાદ ડગલું પણુ એ પ્રકારોનાં સશોધન તરફ આગળ 
ભરાયું” હશે તો સતોષ માનીશ. 


આ પુસ્તકે પ્રકાશન મુખ્યત્વે તો ભાપશ્રી સુશીલ ઝવેરીતે # 


જુ 


આભારી છે. એમના ઉત્સાક અને આમ્રહ વિના એતુ પકારાન રાકય 
ન જ બન્યુ હોત. 


વળી શ્રી. રામ્રતારાયણુ પાદક તચા ડૉ. દરિતલ્લલ બભાયાણીતો 
પણુ એમનાં સચના માટે આભારી છુ. 


ભાપપ્રી પ્રેમશ'કર ભટ્તે! તો સવિરેય વણી છુ . એમતી સહદ્યતા- 
પૂર્વકની સહાય વિનતા પણુ આ પુસ્તકતુ' પ્રકાશન અરાકય જ બન્યુ હોત. 


મારા મિત્ર ભાપ્શ્રી વજુભાઇ ભગતે ફામને અત્યત ખોશ્ને હોવા 
હતાં જે લાગણીથી મુખપૃટ તથા પાછળનાં પૃક પરતુ ચિત્ર તેયાર 
કરી આપ્યુ તે બદલ એમતો અત્યત આભારી છુ. 


“રસ નૃત્ય”તુ ચિત્ર છાપવા માટે મારા ચરુ થ્રી ત'દલાલ 
ખસુએ પ્રેમથી રન આપી તે માટે તેમતો ત્રાણી છુ. એ ચિત્ર 
મુ. થી. જ્ગન્નાય અહિવાસીજી પાસે છે અતે એમણે જે ઉત્સાહથી એ 
ચિતનો બ્લેક વાપરવાની છૂટ આપા તેતી તોંધ લીધા વગર 
રહી શકતો નથી. 


અત્તમાં, પ્રન્ડિયન નેશનલ ષિયેટરતે! પણુ આભાર માનવો।જ 
રલ્ો, એ સ'સ્યાએ રાસ અતે ગરબાને જીવત રાખવાતુ” અને એ 
કલાને વેગ અને નવશકિત અપંવાતુ' સ્તુત્ય કાય કયું” છે, એ કાર્ય 
ઉત્તરાત્તર વિસ્તરે એવી શુભાશા સાથે વિરમું. 


હાં સ્ટેટ્સ પીપલ પ્રેસના કાર્યકરોએ જે સદફાર આપ્યો છે 
તેમને કેમ ભૂલાય ? 


તા. ૮-૧૨-૫૪. 
ગોવર્ધન પચાલ 


રાસ અને ગરબા 





રામનારાયણુ વિ. પાઠક 


રચતાએઓ અને કાવ્યત-ત્વ 


રાસ ગરબી અને ગરમા એના સ્વરૂપ વિશે હછ ચાસ્ય 
સહતિએ_નિણુય યયા નથી. અત્યારે એ નિશે ભિન્નાભિન્ત અભિપ્રાયો 
પ્રવતે* છે. ગજરાતના કેટલાકે ભાગોમાં એમ ડહેવાય છે કે પુરે 
ગાય એ ગરબી અને સ્રીઓ ગાય એ ગરબા. બીના કેટલાક ડહે છે 
કેટી અને નાજુક હેય તે ગરખી અને લાંબો અને પ્રેબલ હોય તે 
ગર્તો. કેટલાક કહે છે કે દાડિયારાસમાં લેવાષ તે રાસ સાદી રીતે 
ટક ક 
ગવાય તેં ગરખી ક ગરમ. વળી ગરખી કે ગરબા લેવાના ષકારામાં પણુ 
ભેદ હોય છે. કેટલીક ગરબીઓ કરતાં લેવાય છે, કેટલીક માત્ર ઉભાં ઉભાં 
હાથના હિલ્ાળાથી તાળી દેતાં દેતાં ગવાય છે. વળી એવો પણુ ભેદ છે 


ટ 


જુ કેટવીક તાતોમાં ગરબીઓ લેતા ધીમેધી માત હાથ ભેમા કરવામાં 
આવે છે પણુ શશખ્દ તાળી બિતકલ પડતી જ નથી ધણીખરી 
ગરખીએ મા ગમે તેવા સાદા પ્રકાર્તુ નરતત હેય છે, પણુ કેટલાકમાં 
સ્રીઓઆ અડોઅડ બહુજ ધીમે પગલે મધ્ય તરફ માત્ર મુખ રાખી ફરે 
છે આખા ગુજરાતમા જ્યા જ્યા ગરમી લેવાતી હોય ત્યા ત્યા તૈ 
લેવાની રીત નર્તન, પગવા, ચાલ બધુ ચન્ચિગોમા ઉતારી લેવુ જઇએ, 
અતે ગરમી, સ્વરે, મીતો બધુ રેડ ડરી લેવુ જઇએ તે ઉપરાત 
પ્રાચીન સાહિત્યમાં આ શબ્દો કયા કયા અર્થમાં વપરાયા છે તેતી 
પણુતેધ થવી જેઇએ આ બધા સાધને ઉપરથી આ ગીવ સાહિત્યતુ 
સ્વરૂપ નિણીંત થવુ' જઇએ આ ગીત સાહિત્યમાં ત્રણ અશે છે 
કાવ્ય, ગાન અને નત, એ ત્રણેય દષ્ટિધી એતુ સ્4રૂપ નકઇી 
કરવુ જેપ્એ 


આ સમત્ર પ્રકારતા સામાન્ય સ્વરૂપ વિશે આપણે કેટલુક કહી 
રટીએ ગરખી ફરતા ક્રતા લેવાતી છે “ગરખી લેવી', “ગર્ખે રમલ”, 
“ગરબે રમવાને ગોરી સચર્યા રે લેલ' એ પ્રયોગમાં ઉપરથી જણાશે 
કે એમા નતત સુખ્ય છે નત'ત મુખ્ય હોય વ્યા તાત પ્રધાન હોય જ. 
પછી ભલે એ તાલ તાલથી કે તાલીના અત્રાજ વિના પગતા ઠમડાથા 
ક ખન્તે વિના માત્ર આખા શરીરના ચવતચવતથી વ્યક્ત થનો હોય પણુ 
વ્યકત યવ] જ જઇએ એટલે કે આ ગીતાતો તાવ તત'તતે અતુમૂળ 
હોવે! જ નેઇએ, પણુ કાવ્યોમાં અને ગીતોમાં તાવ નતનને અનુકૂળ હોવા 
ઉપરાત એવુ બતે છે કે કાક્ય કે ગીતતી અક્ષરરચના પણુ તે તાલને 
અનુકૂળ બતે છે 


ન્ન આવા નત'નતે અનુકૂળ ત્રણુ તાલે છે આઠ માત્રાતો કરવો, છ 
માત્રાતો તાલ અતે ચૌદ માત્રાતા દીપયદી તેમાં આઠે માત્રાના 
તાલના ગીતોમાં સામાન્ય રીતે યસ્યાર માત્રાના અપ્રુચ્છ કે સ ધિએ 
પડે છું, ૩ માત્રાના તાવમા છ માત્રાના કે ત્રણુત્રણુ માત્રાના સ ધિ 


૯ 


પડે છે અને ચૌદ માત્રાના તાલનાં ગીતામાં સાતસાત માત્રાના સંધિએ! 
પડે છે. દરેક્તું' દષ્ટાન્ત આપુઃ 


આજ મતે આનદ વાધ્યો અતી ઘણો મા; 
ગાવા ગરમા છંદ બહુચર માત તણો મા. 


આમાં ચચ્ચાર માત્રાના સધિઓ છે. આજમ, નેઆ, નદ, વાધો, 
અતીઘ, ણુમા, કેલ છ ચચ્ચાર માત્રાના સધિઓ છે. છ માત્રાના 
સધિઓતુ દષ્ટાન્ત દયારામની એક ગરબીતું લઉ છુ 
નેણુ નચાવતા ન'દના કુવર પાધરે પથે નળ 
સુ'દરી સામુ નઇ વિઠ્ઠક્લ વાંસલડી માંવા 
ગુમાની પાધરે પથ “તન 
નેણુ નચાવતા ન'દના ફૂ'વર પાધરે પથે નળ તેમાં નેણુન, ચાવતા, 
ન'દતા, ટૂવર, પાધરે, એમ ત્રણુ ત્રણુ અક્ષરનાં ગચ્છે। પડે છે, અને 
દરેક અક્ષર બખ્મે માત્રાના ખોલાઇ ષટ્ક્લ સંધિએ પડે છે. અલબત 
અતમાં ' પંથે' એટલા બે અક્ષરા છ માત્રા રોકે છે અતે છેવટના 
“૦? ખે ષટ્કલ્ષો રકે છે. પણુ આ જ તાલમાં કોઇનાર ત્રિક્લ સ ધિએ 
પૃણુ આવે છે. 
શ્યામ રગ સમીપે ન જવુ મારે 
આજ થ%ી સ્પામ રગ સમીપે ન જવુ. 
તેમાં લાયે સુધી ત્રિક્લો આવે છેઃ શ્યામ, રગ, સમી, પેન, 
જાગુ', મારે, આજ, યકી, સસ્‍્યામ, રંગ સમી, પેન, ત્ય 
સુધી અક્ષર માત્રાના ત્રિકલો આવે છે. અતે “વુ” તો! “ત' અને 
“વુ” દરેક ત્રણુ ત્રણ માત્રા રોકે છે, કેટલાંક ગીતોમાં પટ્કલ અને 
ત્રિક્લેનાં મિશ્રણ પણુ આવે છે, તેનાં દૃષ્ટાંતો નથી મૂકતો, સાત સાત 
માતાના સ'ધીઓનાં ગીતનો પસિદ્દ દાખલે છે મીરાંબાઇનું ગીતઃ 
મુખડાની માયા લાગી રૅ મોહન પ્યારા 
મુખડુ' મેં નેયુ” તારૂ સવ' જગ થયુ ખારૂ, 
મન મારૂ રહ્યું ન્યારું ૨ મોહન પ્યારા. 
મુખડાની, માયા લાગી, દરેક ચાર ચાર અક્ષરતા ગુચ્છમાં પહેલે 
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અક્નર, લધુ હોય કે ચુરુ, પણુ લઘુ લાય છે, અતે બાઈના ત્રષુ 
મુરુ ખાલા એક સપ્તકલ સંધિ બને છે. એ પ્રમાણે ચરબીના 
કાવ્યપ્રકારમાં મુખ્યતો ચતુષ્કલ, ત્રિકલ-યટ્ડલ અતે સપ્તકલ સધધિઓ 
આવે છે. ડવચિત્‌ યતુબ્કલ સંધિવાળું' ગીત ષ2કલમાં ગવાય છે. આપણે 
એક દષ્ટાન્ત નવેઇએ., આપણે પહેનાં ન્નેયુ' છે. 


આજ મતે આત'દ વાધ્યેો અતી ધણા મા 
ગાવા ગરખા છંદ બહુથર માત તણે મા 


આગળ કહી ગે! તેમ આજ મ, તેઆ, નન્દ, વાધો,અતી ઘ,ણુપમા, 
ગ ચતુષ્કલે! તેમાં છે, તેતુ દેક ચતુષ્કલ હવે ઘટૂકલ બનરો. જુએ: 


આજ મને આનદ વાધ્યો અતી ધરો માં ' 
ગાવા ગાબા છદ ખહુથર માત તણા મા 


જુદી રીતે “ગાતાં આજ મ એ ચતુષ્કલમાં દરેક લઘુ દવે ગુર 
બોલાય છે. દરેક શુ ત્રણુ ત્રણુ માત્રાના બોલાય છે. ને આ વા 
પ્ષો એમાં પણુ દરેક રુરુ ત્રગ્‌ ત્રણ માત્રાતો બોલાય છે. આવી જ 
રીતે ચતુષ્કલ રચનાએ સપ્તકલ તરીકે “પણુ ગાઇ રાકાય છે. 
પણુ તેતું છટાંત અહી લેતો નમી. ગરબી, રાસ વગેરે રચનામાં 
અર્વોચીન યુગમાં તો ઝપતાલતી પ'યકલ રચનાઓ આવતી નધી. 
ને કે કદાચ મધ્યકાલીન સાહિત્યમાં એમ થતુ હરો. એ વિષય 
સરીધન માગે છે. 


એટલે ગરખી રાસ જેવી રચના, આગળ કલ્ા તે ચતુષ્કલ ત્રિકલ ઘટ્કલ 
સપ્તકલ રચનામાં જ આવી શકે છે, એના સગીત સબધી એટલુ' વિરોવ 
કહી શકીએ કે આ ર્ચનાએા ગાળ ફરતાં ફરતાં ખુ લામાં ચોકમાં કે 
રૈરીમાં ગાવાની હોવાથી તેમાં સંગીતની નાર્જુકાપતે અવકારા ન હોય, 
તેમ જસ્વરાતી પિલ બિત ધીમીગતિ પગુચલનતને ધીમુ કરતાં ગરો નિષ્ષાણુ 
થઇ ન્તય એટલે એ પકારની પ્રલબત! પણુ એમા અસ્થાને છે. પણુ એટલુ 
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ઉમેરવુ' જઇએ કે આધુતિક સમયમાં ગરબા તખ્તા ઉપર લેવાય છે 
એટલે એમાં સગીતની નાજુકતા પ્રવેશતી જાય છે, પણુ મ'દ ગતિ 
તો ત્યાં પશુ અસ્થાને છે. 


આ*લું રચનાઓ વિશે. તેના કાત્યતતત્ત વિરે સૌથી પથમ એ 
કહેવુ નનઇએ કે ગરબીઓ ગી4કાત્યો છે, એટલે એમાં સંગીતને 
અવુરૂળ હોય એવા વિષયો અને એ1 ભાવે જ આવી રાકે, અ ગ્રેછમાં 
જેતે આપણે લીરિક કહીએ, તેવાં અર્થાત્‌ જેમાં ઊર્મિપ્રધાન છે એવાં 
કાગ્યો જ ગરખી ગરખા રાસ વગેરેમાં આવી શકે 


ગીત કાવ્યો સામાન્ય રીતે ટ્ર'કાં હોય છે કારણુ કે એક જ 
સંગીતની કડી વાર'વાર આગ્યા કરે તો! છેવટે ક'ટાળા આવે એલે ગીત 
કાવ્યો ટૂ'કાં જ હોય છે. જે કે મધ્યકાળમાં વલ્લબે લાંબા ગરબા 
લખ્યા છે, છ્તાં એ પણુ લાંભા ઊમિં ટાવ્યો જ છે, જેમાં વણુતને 
એક જ વિષય હોય છે. જેમ કે શણુમારતા ગરમા, જેમાં માતા 
મહુચરાના શણુમારતુ' લાંખું વણન છે. એમ લાંબાં કાવ્યો આવતાં 
પણુ ધીમે ધીમે ટૂ'કાં ફાવ્યો તરતુ” વલણુ પ્રબળ થતું જાય છે, અને 
દયારામ તો ટૂંકી ગરમીએ માટે જ પ્રસિદ્ધ છે, અર્વાચીન યુગમાં તો 
ટૂંકી ગરબીઓ જ ગવાય છે. 


અરષદષ્ટએ ન્નેતાં શધ્યકાનમાં એડી અનેક ગરખીખો મળશે 
જેમાં ધુવ કે રક માત્ર સુદર અર્થવાળ હોય અને તે પછી તો અતિ 
સામાન્ય વર્ણુત એક જ તરેલ્તુ' આવ્યા કરતુ' હોય આમાં કાત્ય કે 
અથ મુખ્ય નથી, માત્ર રાખ્દગતગાન સાથે નત'ન કરવુ' એ જ મુખ્ય છે. 
પણુ મધુર્‌ અષવાળી ગરમીએ! પણુ હોય છે, પણુ તેમાં પણુ ધ્રુવ પક્તિમાં 
એક વાર, સુખ્ય અથ આવી નય છે પછી તૈજ અય જુટા જુદા 
અલ'કારોથી કે વિગતોથી આવ્યા કરે છે લ્યારામતું 'શ્યામ રંગ સમીપે 
ન જાવુ” એ કાવ્ય લઇએ. તેમાં એ ધ્ર3પ કિતનાં મૂળ ઝેન્દ્રગામી ડહપના 
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એ છેડ કૃષ્યુ કપરી છે માટે કેઇ પણુ કાળા રંગની સાથે સંબધ ન 
રાખતે।. પછીની કડીઓમાં શ્યામ વસ્તુઓના નામા જ માત્ર ગ્ઞાવે છે, 
કાજળ કસ્તુરીતી સાધે નનખુ વત્યાક પણુ આવે છે, અને ઉપસ'હારમાં 
કવિ કહે છે કે મુખથી આવા નિયમો લઉં છુ” પણુ પલક પણુ નિભાવી 
શકીશ નહિ છુ માતુ છું કૅ ટેક કે ધૃવવાળાં ડાઃ્પે! બધાં આ પ્રકારના 
જ હોય. તેમાં વિચારતી ગતિ કે અમુક બિન્દ્યી અમુક તરદની ખબઢાઇ 
શકય નથી. તેમા માત્ર અલકારતી પૂતિ" અતે વૈવિધ્ય, કે ભિન્નભિત્ન 
વિગતો જ એક સુદર ભાવને પુષ્ટ કરવા આવે છે. પણુ ગરખીની એ 
રક કે ધુવ ઘણી સુ#2 હોય છે, એ હટ્યમાં કોતરાઇ રહે એટલી 
સુદર અતે સુરેખ હોય છે. 


શેરી વળાવી સ*7 કર્‌ વેર આવેને 
આંગણિયે વેરૂ કૂલ મારે ધેર આવેને 


તેમાં પ્રિયતમ હરિતે મળવાતી સુદર ઉત્સુક્તા છે, પણુ એ પછી 
કડીએ કર્ડીએ ઉતારા ઓરથ, દાતણુ પાણી, ન્હાવાનાં પાણી, સેવ 
સુવાળી લાપસી, બાસઠે કે બાવન પાતનુ' ખીડુ', પોઢણુ માટે પલગ, 
એમ અતેક ગીતોમાં આવેલી વસ્તુઓ માત્ર આવે છે. સદ્ગત મેધાણીએ 
આવી અનેક કાત્યોમાં આવતી વસ્તુઓની યાદી પણુ આપી છે, પણુ 
આ વલણુ મુખ્યત્વે લોકગીતોમાં હોય છે. શિષ્ટ સાહિત્ય એ કરતાં 
વધારે અજધન હોય, અને ખાસ કરીને અર્વાચીન યુગમાં પ્રતિભાશાળી 
કવિની કવિતામાં અથ સુદર રીતે પણુ યાય છે, પ્રયમ દૃષ્ટાન્ન છુ” 
પ્રયમ પક્તિમાં નહિ મૂકાતા એવા ખોટાદકરનુ” લઉ. 


મીઠો સધુ ને મીઠા મેહુલારે લોલ 
એથી મીઠી તે સોરી માત રૅ 
જનનીની ન્નેડ સખી નહિ જડૅ રે લોલ 


તે પછી જનનીની પ્રશસ્તિ અનેક ફડીમાં જુદી જુદી રીતે વર્ણવી 
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છે, “અમીની ભરેલ એતી આંખદી' “દેવોને દૂધ એનાં દોહલાં, ગંગાના 
નીર તો વધેઘટેરે લેલ-પણુ એનો પ્રેમપ્રવાહ એનો! એ. 


ચછાતી ચ'દાની દિસે ચાંદની ૨ લોલ 
એનો નહિ આચમે ઉન્તસ રે 


એમ અનેક દૃષ્ટાન્તો ઉપમાતે આપીને માતાતુ' વાત્સલ્ય અને 
એના પ્રેમતી પવિત્રતાના ભાવને ધન કર્યા છે, પણુ અહી' પણુ 
ભાવતું પોષણુ છે, પ્રગતિ નથી, આદિ, મધ્ય, અન્ત નથી; ઉપાડ 
અને પ્રગતિ નથી. પણુ આપણે ન્ડાનાલાલનુ “અમૃત અ'જક્તિમાં નહિ 
ઝીલુ' રે લોલ' લઇએ તેમાં વિશેષ નતડિ તો ભાવનાં મે પાસાં છે, 
અને એકમાંથી ખીજી તરક ગતિ જેવુ" છે. ઇશ્વરતો પ્રેમરસ ઝર્યા કરે 
છે. જે ઝીધીએ નહિ તો શથા ઝરી ન્નય છે, આપણે એનાથી વ ચિત 
રહી જઇએ. હાથથી ઝીલવા જઇએ તો હાથનાં કાણાંમાંથી સરી જાય 
છે, આપણા સ્થૂત્ર હાથના ડાઘ લાગે છે. નને પૃથ્વી ફૂલની કટોરી 
ગૂથી આપે તે તેમાં ઝીલી શકાય. પ્રભુના પ્રેમરસ ઉપરથી ઉતરે છે, 
નીચે સ્થૂલ પૃથ્વી પર રહી એ ઝીલવાતે! છે, છતાં સ્યૂલ ર્ગદોળાયેલા 
હાથથી નહિ, પણુ એ પૃથ્વીમાથી જ ઉગેલ સદર પુષ્પરૂપી હદયમાં 
ઝીલવાને છે. એમ ભાવ ખે સામસામાં બિન્દ્થી પોષાય છે, 


ગરબી ગરબા એ ગુજરાતનુ મોંઘુ' અનતોખધુ' ક્વાધન છે અતે 
અર્વાચીન યુગમાં બહેતાએ એને વારમા લીધે છે એમ કહી શકાય. 
બહેતાએ એતે અપનાવ્યો છે અને તેને વધારે રંગભીતે। અને અલ'કૃત 
કર્યો છે. એનુ સંગીત અને નર્તન અનેક દિશાએ તિકસવા માંડયાં છે. 
એમાં રહેતાં એક ખે ભયસ્થાતો બતાવી અ। વાર્તાલાપ પુરો કરીશ. 
પહેલુ તો એ કે ખહેનોને નિત્ય નવુ ગીત જ્નેઇઈએ છે, સુદર સ-રસ 
પણુ એક વાર ગવાઇ ગયેલાં જઇતાં નથી, તેથી દર વરસ અનેક ગીતે 
લખાય છે, જેમાં કાવ્યતત્ત્ત ખડુ એછુ જ આવી શકે છે. છ્તાં 
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આપશે તાં સુદર ગીતો લખતારા કવિએ છે તે પચુ નોંધવુ' નેઇએ. 
ગરબીઓ ખુક્લામાં ગવાતી બધ થઇ તખ્તા ઉપર ગવાવા લાગી છે. 
તેથી તેતુ સંગીન તત્ત્વ વધારે અટપટું ચતુ' જય છે, એતુ' ભયરથાન 
એ છે 3 ગરમ! ન ઝીયી શકે તેટલી એમાં ઝીણુવટ આવી ન્ય, 
અને તેથી પણુ વિશેષ એ છે કે મૂળ ગરબાના ઢાળ સાથે વિસ'વાદી 
હોય એવા સ્વરો એમા પુરાઇ જ્નય. સદ્ગત મેધાણી ઘળીવાર દરિયાદ 
કરતા કે ગરબીતુ શુદ સગીત સુધારવા જાં લોકો બગાડે છે. અત્યારે 
ગરમીનાં ત્રગુ અગો કાવ્ય, સગીત અને તતત ત્રણેય જુદાં જુદા 
રચાય છેઃ કવિ ગીત લખે છે, સગીવદાર તેતુ* સ્વરાંકન કરે છે, 
અતે નજૈનકાર તેડું નરન આપે છે, આમાં એક વિસવાટ તો 
વારવાર ખચે છે કે કાવ્યના શખ્દોતી સગીવમાં અસ્તરાભાવિક રીતે 
એચતવાણુ થાય છે, સમ કેવળ સગીનની દક્ટિએ ન ખાય છે તેમાં અરથ 
ઉપર્‌ પૂરતું ધ્યાન અપાતુ નથી, અને નર્તનતુ' ભષરયાન એ છે કે એમાં 
આછકલાઇ આવી જવાને ભય છે. ૭નાં હુ પશુ માનું છું કે ચુજરા- 
તણુ(માં એક સ્વાભાવિક પિનય વિવેકદષ્ટિ છે જેમાં નત'નતો અતિરેક 
થવાનો મને ભય રહેતા નથી 


ગરખી, ગરમે!, રાસ, શાસડો એના સ્વરૂપા સબધી શાસ્ઝીય 
સશોધન થવુ નેએ, અને આપણે પ્રચ્છીએ કે આ ગુજરાતનુ 
કલાષ્રન નિત્ય સુંઘર, તિત્ય નવીન અને પ્રશ્નના રસજીવનતે અતામય 
તાજગી અને પોષણુ આપનું રહે 





ઓ ઇન્ડીવા રૅડિધા, મુબઇના શાજન્યથી 


રાસ અને ગરખા 





ગોવધન પંચાલ 
(૬૧) 
શસ-ગરખા--એ પ્રકરોની ભારતમાં વ્યાપકતા? 


₹ઝાપણે રાસ અતે ગરકાને ગુજરાતની-અહી ગુજરાત એલે 
8ચ્છ અને સૌરાષ્ટ્રની પણુ-ડિશિષ્ કલા કહીએ છીએ પરતુ એ ડલાને 
ગુજરાતની પિરિ કના ગણુતા એ માત્ર ગુજરાતમા જ પ્રયલિત છે 
એને ઘવે! તો ન જ કરી શકીએ, કારણુ કે એ કવા સારાય ભારત- 
વષ'મા-ઉત્તરથી તે દક્ષિણુ અને પૂ'થી તે પશ્મ સુધીના પ્રદેશોમાં 
થેડા ધગૂ। ભેદે સાથે પ્રચવિત છે ઉત્તર-પૂવ'ના સરડદી મણિપુર રાય 
તરથી શમ્આત ડરતા, ત્યા 'રાખાત રાસ તષા 'ઉતખલરાસ અતે 
જશોપી-ગાોપાત રાસ' નામના પ્રકારો પ્રચારમાં છે પહેતા બે પ્રકારોમાં 
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શૂૌકૃધ્યુ અને તેમતુ સખાઇદ હાથમાં એક એક દડક સાથે મડલાકારથી 
આરભ થતું નત કરે છે પરતુ આ પ્રરારામાં નતકો એકમીજનતા 
દડ-દાડ્યા સાધે આધાત નથી કરતા 'ગોપી-ગોપાલ' રાસમાં એક 
ગોપી અને એક માધવ-એવા યુમલે! બ ધાધતિ નત'ત ડરે છે ત્યાની 
સીએ “ખુમાઇસઇ' (ખુમા-તાવી, ઇસઇ-ગીત) નામને નતનપ્રકાર 
કરે છે જે ગીત ગાતા ગાતા લાથતી તાલીઓ વગાડીતે થાય છે 
આસામના કાછાર જિલ્લામા તથા ત્રિપુરા રાળત્યમાં પણુ આ જ પ્રકારો 
થોડાક શૈવીબેદ સાથે પ્રયલિત છે મશિધુર અને કાછાર તથા ત્રિપુરાના 
ગે પ્રકારો શાસ્રીય છે ત્યાથી પશ્ચિમ તરફ આગળ વધતા પૂવ' બગા- 
લતી 9ે?લીક નીયવા થરની કોમોમાં “ધામાઇલ' નાસતો! ગરબા જેવો જ 
ગક પ્રકાર થાય છે પશ્રિમ બગાળતા મિરભૂમ જિલ્લામાં “કાર* 
હૂય-રાસ જેવો પ્રકાર થાય છેપ બિહાર અતે બગાળના શથાલ્ષોમા 
પણુ આવો કોઇ મડવાકાર જૃત્તપ્રકાર પ્રચલિત છે ઉત્તર પ્રદેશમા- 
ખાસ કરીને મથુરા અતે દ દાવતમા-હેળી વખતે સગીત સાથે ગદ અને 
પદ્યમય સવાદોવા॥ી “રાસવીના' યાય છે ૨ ગઢવાવમાં “ચોજુલે' નામના 
નૃત્તપ્રકારમા કુમારિકાઓ સામસામી હારમાં ઊભા રહી તાળી વગાડીને, 
તથા ખબી?્ન એક પ્રકારમાં મડવાકારે કરતા ફરતા આ નર્તન કરે છે ૨ 
હિમાચલ પ્રદેશામાં પણુ હાથની તાળી વગાડતા ગોળ ઘૂમતા કરાતો 
પ્રકાર જણીતા છે* માળવામા “ગર્યા' નામથી જ પ્રચતિત ગર્ભ'દીપની 





(1) ૪ એસ દત્ત, €૦5૦₹ 10007૬ 1931 

(૨) કમ્મેન વનિજ્ન ( જેર શંઘ્જાતિ વિશેજર )-પ્રી રાતનાય સમત પાટિલ 
ગેમા જકૃત્નશા છોજહમીત ?” નામને કૃષ્ણુનાસ વાજપેચીનો લેખ પૃ ૩૫૨ 

(3) વશ્તેઝન પત્તિશ્ન ( હોર? ઇંદઝતિ વિરોવા૬)-થી રાતના લુમન લંપાસ્તિ 
એમા સરતાણવે-સ્ેશ્ઝુનત લે થી વીરેન્દ્રમોહન ર્તૂડી પૃ ૪૨૩ 

(૪) 14040004000 1નતાડ ૦ 10 મા નેએલુ, 
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આસપમ'સ નેવરાત્રેમાં એ સત ચાય છે.* “આરયાપારયદ નોમના એક 
નૃત્તાકાર્માં માળવાના જીવે એકમીન્તના દાંડિયા સાથે તાલ રેતા 
નૃત્ત કરે છે. માર્રાડની ગુષ્ટર નતેતી સ્ત્રીઓમાં તાળી વગાડીને થતા 
નૃતપ્રકાર છે, તે ચજ્ર્યાનના અન્ય પ્રરેશોમાં પણુ આવા પ્રકાર છે. 
મકારાષ્ન્માં “કાતખેન' અતે “ીપ્રી'૬ નામથી ન્નણીતા દાંડિયાથી રમાતા 
તથા “ઝીમ્મા” નેના તાળી વગાડીતે યતા નૃત્તધકારો છે. દક્ષિણુ ભા૨- 
તમાંપયુ આવા પ્રકાર વ્યાપક છે. ત્યાં દાંડિયા રાસતે “કોલાટૃમ' અને 
ગર્‌માને “કુમ્મિ' કહે છે ને આધ, મદ્રાસ તથા કેરમાં તે પ્રયતિત છે, 
વસ'તત્રડનુમાં થીસ્વાથીર નામક ઉત્સવ પ્રસગે કેરલમાં "ગરખી' જેવુ" 
તાળી વગાડીને થતુ પુર્ષોનું મંડલાકાર નતથત કરાય છે. 


શુજરાતમાં તેની વ્યાપકતા 


આમ, લગમગ આખા ય ભારતવર્ષમાં રાસ અતે ગરબાની કલા 
પ્રદેશ-પદેશની વિરિષ્ટતા પ્રમાણું સગીત, તાલ, વેશભૂષા ઇયાત્તી 
મિન્નતા સાથે પ્યકષિત છે. ગુજરાતની જ કલા હોઈને રાજરાતમાં તે 
તેની વ્યાપકતા સવિશેવ હોય જ, ગુજરાતમાં એ પ્રકારમાનો શાસ 
બડુધા પુષ્પો કરે છે, પર'તુ આએ અને પુરયો-સ્ઝોએઃ મતે પણુ 
કરે છે. તેમાં સાથી સાથે કે પેતતાતા દાંડિયા સાથે આધા કરતાં 
કરતાં નતંન થાય છે. વતુંલાકારે ફરતાં ફરતાં એક જ્ણુ ગાય તે ખીશ્ન 
ઝીને તે દેલ શરગુાઇ, સૂર અતે તાલ મિલાવે. “ગરળે!' માત્ર સ્એ જ 
રમે છે, જ્યારે પુરષો “ગરમી? રમે છે. આ ખતે પણુ ગીત ગાતાં 
રાક્ષ ચરગાઇતા તાવ સાત્રે મંડશ્રાકારે ચતા નૃત્તપ્રકારો છે. ગરબાના જ 
પ્રદર કહી શકાય એવા, આીઓ કરતી હોય તો “હીચ' અને પુરૂષો 
કરતા હોય તે! 'હમચી' નામના ખે પ્રકારો પણુ પ્રંચરેમાં છે. 





(૫) માજ્વાઝે છોરણ૫ ગૌર મીત. થી અનૃષગી. પૃ. ૪૦૪, ૪૧૦ 
(5) ₹₹-વ૫0૦૦ ૦? 2441107251૧--4. 3. 45544:27, ૪. 58. 
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પતા ભિન્ત ભિન્ન પ્રદેશોમાં પ્રચલિત આ પકારામાં 
જમ પ્રાદેશિક રૈવીમદ છે, તેમ ખછુઃ ગુજરાતમાં પણુ તેના પ્રાદેશિક 
બદ છે, તળ ગુજરાતમાં-ઉત્તર તેમજ દતેયુમા-વથા સૌરાષ્ટ્ર ને 
કચ્છમાં તે જુદીજુદી રીતે રમાય છે. એટલુજ નકિ પણુ જુદીજીદી 
જ્ામોના રામ-ગરકામાં પગુ રૌલીબેદ જવામાં આવે છે. સૌરાષ્ટ્રની 
આરિરાણીએઓને! ગરખે!, ઉત્તર ચુજરાતતી નાગરાણીઓતે ક પાટીઃર 
સ્રીખાનો ગરમ, તેમજ દક્ષિણ ગુજરાતતી સાતારચા ઇત્યતિનિ ગર્‌ 1 
એ દરેકના સ્વરૂપ તથા ચલનમા એકતા હોત્રા છતાં તે દરેકતી પોતાની 
ખામ વિશિધતાઓ છે આ વિશિધતાએ ભમાન, ધર્મ, ધધો, પહેરવેશ, 
સરકાર શરીરકધારણુ જે ધયા કારણે લઇતે ઉદ્ભવી રાકે છે. 
આ બધામાથી એક યા વધુની અસર તત'નની રૉવી પર, ગતે પર, 
ગી1વી ભાષા તથા તેતા ઢાળ પર થયા વર રહેતી નથી, કારણુ કે 
નતન અને સગીત એ લેકજવનતી આરસી છે. 


શાસ ગરખાતેો! ધર્મ સાથે સ'બધ 


ન1નને માત્ર લોકસમુદાયતા બાલ જીવન સાથે જ નહિ, પણુ તેના 
બાંતથ્છત્રન શાથે પણુ ગાઢ સ'બધ છે. તેથી ન નતન અને ઘર્મ 
અનાટિ કાળથી એકખી'ન સાથે સકળાએલા છે. ધષભાવતા વ્યકત 
કરવા મારે નન એ સણજ તથા સુવભ સાધન હતુ” કારણુ કે અદિ- 
માનવ પામે પોતાના મન અતે શરીર સિવાય ખીજુ કરા' ન હતુ. 

ગર્બાતુ' મૂળ પણુ આવી ધામિંક માન્યતામાં છે. નર્તન કરતા 
જતી મધ્યમાં રહેવો! ગભ'દીપ-ગરખો--તેની સાક્ષી પૂરે છે, વળી જગ- 
દબાના નવરા ઉત્સવ વખતે જ આ નત'નને! સવિશેષ મહિમા હોવાનુ” 
પણુ તેના ધમ' સાથેતા સબધતુ' ચ્ચન કરે છે. તે નવ ત્વિસોમાં 
આવશાક્તના પ્રતીક સમી નેને છિદ્રોવાળી પટકીમાં મૂકીને તેને 
માષ્રે ઉપાડીતે કે મધ્યમાં રાખીને તેની આસપાસ તાળો વગાડતાં ગીતો 
ગાના નતેન કરાય છે, નરેન એ ધર્મતી ભાવનાતા આવિષ્કાર માટેનું” 
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આધબન છે, ગીત એ માતાના ચુચુમાન દારા હેદ્યેમિ' ઠાલવવાનુ 


વાઠન્‌ છે, અને તાલી એ સમૂઢતે તાલબ્દ્ અને લયમાં રાખવાતી 
નિયત્રિત યોજના છે. 


ગર્મામાં રહેમો દીપક જેવુ પ્રતીક છે એવી પકૃતિ કે પૃથ્વીતી 
શક્તરૂપે પૂજા કરવાની પ્રથા અતિ પ્રાચીન સમયથી ભારત, ભૂમધ્ય 
સમુદ્રમાંના મેટો તે, ડ્નારાના પ્રદેશો, તથા પશિમ એશિયાના અન્ય પ્રદેદેામાં 
પ્રચલિત હતી, એક કાળે તીલ નદીથી તે સિધુ સુધીના-મિશ્ર, કી?, 
સાષ્પ્રસ, મેમાપોરેમિયા, ઇરાન, પભૃતિ પ્રદેશોમાં મહામાયાના ધમ'મતનો 
સારા એવે પ્રભાવ હતો. પ્રદેશ પ્રદેશમાં, રાક્તિના નામોમાં વિષમતા 
હવ છતા પણુ આધારભૂત કલ્પનામાં એકરૂપતા હતી. અ! આદદેવીતે 
ચિરકુમારી માનવામા આડ4તા. પણુ સમય જતાં આ દેવી પોતામાથી 
અષોતિજ માનસપુત્રતી સૃજ્ે કરે છે જે પાછળથી તેમનો સાથી યા 
પતિ બતે છે; ને એ બતેના સંમેલેતમાથી દેતદેવી, છીવજ તુ, તથા 
વનસ્પતિતા-સારી ભૌતિક તયા આધિભૌલેક સદિતિ। જન્મ થાય છે. * 


મોાહન-જે-ડેરામાં સિવશ્ચિગતી અર્ચનાની સાથે સાથે આ રાક્તિના 
અસ્તિત્વમાં પણુ લોમા વિશ્વાસ કરતા હતા. ત્યાથી મળેલી મારીની 
મૂતિષ્ઓાની બનાવટ પરથી તથા તેની અધિકતા પરથી એ દેવીપૂત્ત 
ઘરઘરમાં થતી હોવાનું' અતુમાન કરાય છે. 


ત્યાર પકીના રવટ્કિ તથા તેથી સવિશેષ પૌરાણિક કાળમાં આ 
આઘશક્તિની પૂઝત અચ'તા વધતી ન્નય છે. બદ્મપુરાણુમાં ત્રિવાહ- 
મંડપમાં સિવજતે પાર્વતીનો! પરિચય આપતાં બહ્મા કહે છે, કે “આ 
તો સ્વય' આધપ્રકૃતિ છે, આપતુ સજ“ત પણુ એંમણૅજ કયું છે 
પરતુ સસારતું સજન કરવા માટે એ આપની પતની બની રહયાં છે ” 


આમ મછામાયા પોતે તે! સ્વશ્ન-સ્વય' મગટેનાં હોઇને પો!નામાંથી 
(૩) તારે કુ ત્રચીન એત્તેલ્વવ-મન્મથ ર1૧, ૧-૮૪. ? 
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પ્રગટેલા માનસપુત્ર સાથેના સ મેલતમાંધી સકલ સૃષ્ટિતી ઉતપત્તિ કરે છે, 
તેનાં એ પાલનર્ક્ના છે તે એ સૃષ્ટિ પાછી તેમનામાં જ લય પામે છે. 


આવાં સર્વશકિતમાન પરાપ્રકૃતિની પૂજનનો મહિમાં ગુજરાતમાં 
પણુ પ્રાચીન કાળથી છે. શાક્તમતવાદીએ। દેવીનાં અબા, બહુચરા, 
મછાકાલ્તિ અને ગુજરાતમાં જે કાવિમાતા ભદ્રકાળી બતે છે, તેમનાં 
ભિત્નભિત્ન સ્વરૂપોતી પૂશ્ત કરતા આવ્યા છે. નવરાત્ર એ ચાકતોનેો 
ખાસ ઉત્સવ હોવા ૭ાં કશા સાંપ્રદાવિક ભેદ વિના તથા જાતિ કે 
સસ્દારિતાતા ભેદ વિના સવ કોમો માતાનાં ગુણુમાત ગાય છે ને 
તેમનાં દશને ન્નષ છે. 

આવાં સવ'વ્યાપી સકલ સસારતાં ઉત્પત્તિના મૃળરૂપ દેવીતી પ્રનીક- 
સ્વરેપમાં પૂજન અચ'તા થાય એ સ્વાભાવિક છે. એટલે એમના એ 
નવરાત્રના ઉત્સવમાં એમના પ્રતીક સમી જ્યોતિને ગભ'દીપમાં-કળિયા- 
વાળા કુભમાં પધરાવીતે તેતી આસપાસ નત'ન કરવાની પ્રથાતો-ધાભષક 
ભાષના પ્રકટ કરવાની જે રીંત પ્રાર્ડતિદાસિક યુમ્ધી થાલી આવતી 
હતી તેતો-પ્રયાર્‌ રાર ચયો હોય. આમ ગર્ભદીપતાં દ્દ્રોને લીધે મૂળ 
એફ જયોત ધણી ન્મોાતિએમાં પરિણુમી, તેમાં એકમાંથી અનેકતી 
કલ્પતા મૂર્તસ્તરૂપ પામી હોય એવુ' અતુમાન કરી શકાય. 


શાતાના ગ્ભાદીપના પ્રતીકતી કલ્પતાતા આવિષ્કાર મારેતે ખીશ્ને 
એફ વિકલ્પ પણુ કરી રાકાય એમ છે. વેશમાં સર્યતે આકાશ, પૃથ્વી 
અતે અતરિક્ષને મરી દેતો, ચર અને અયરતેો આત્મા કહીને વણુવ્યા છે, 
અતે તેની ભિન્ન ભિન્ન શક્તિઓના વિવિધ સ્વરૂપોની સવિતર્‌ , મિત્ર, 
પુયાન અને વિ"્લુ તરીકે અચ'તા ડર્વામાં આવી છે. પુરાણકાળમાં 
શ્બ્ામતી-સાળર્મતીને-કાડે સતાં ઘણાં સ્થાનકો હોવાતો ઉલ્લેખ 
છે, એઃલે ગુજરાતમાં પશુ એક ફાળે સકપૂજનો ધણા મહિમાં હતે 
એમ દેખાય છે. આપયા પ્રટેરાતે ગુજરાત ન મ આપનાર ગુજર નામની 
જતિ સૂપ પૂજામાં માનતી અને એમના સમયમાં સ" પૂડનતે પ્રયાર 
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વધ્યો હોય એમ લાપે છે. ચીની મુસાફર યુહાન ચાંગે પ. સ.ની છમી 
સદીમાં ગુજરાતે! કીઉયેલો (હિં1-લ ૯-10) અને તેમતી રાજધાની 
ભિન્નમાલતો પીલ્લેમોલો (છા-10-100-13 ડહડીતે ઉક્કષેખ કર્યો છે 
અને એ દેશની સમજતા વખાગુ કર્યાં છે, રાજ્યધર્મ હોધ્તે સય*- 
પૂજતા સારો એવો પ્રચાર તે કાળે હશે જ. તદુપરાંત ભિન્નમાલમાં 
સૂષ' મદિરિ પણુ હતુ' એવો! ઉલ્લેખ છે. 

છ. સ. ની ૧૧મી સદીમાં બધાયેલું' ઉત્તર ગુજરાતમાં આવેલુ 
મોઢેરાતું, તમા સૌરષ્ટ્રમાં આવેલુ' થાનતુ' સયમ ત્રિ આ સમયમાં 
પયુ ચૂમપૂત્તની વ્યાપકના દર્શાવે છે. મારવાડમાં પણુ સૂર્ય મંદિરો 
હોવાના ઉલ્લેખો છે. 


આજે પણુ સૌરાષ્ટ્રના કાડી લોકો સૂષપૂજક કહેવાય છે. 
ચારણે આજે પણુ “ભક્ષે ઊગ્યો! ભાણુ'' કહીને સુય'તે વદે છે, અને 
ગુજરાતમાં સય'પત્ની રાંદલતી પૂના શુભપ્રસગે હાલ પણુ સાંપ્રદાયિક 
ભેદ વિતા થાય છે. હછ આજે પણુ લગ્ત જેર શુભપ્રસ'ગે રાંદલને તેડે 
છે. સુરત જિલ્લામાં એતુ' એક મદિર પણુ છે. 


આમ, વેદકાળથી ચાલી આવતી સપૂત્તતે પુશ્ષણુ કાળમાં 
પૂણુ સારો એવે! પ્રચાર જોવામાં આવે છે. છેક કાસ્મારથી ગુજરાત 
સુધીના પ્રદેશમાં એ પૂડ્નતો મહિમાં હતો. એ.લે આવા બહોળા પ્રથાર- 
વાળી ચ્ર્યપૂક્તના પ્રતીક સમા પ્રદીપતે મધ્યમાં ર'ખીને ધાર્મિક ઉત્સવો 
વખતે પ્રદક્ષિણા કરતાં નત'ત કરવાની પ્રથા પચારમાં આવી હોય. અનત 
ખન-ગોાળ, તેમાં વિરાજનો સૃથ્ટિતા છીત્રનાધાર સમો સૂવ', તેની ચે।તરક્‌ 
ગ્રહો અતે તેમની પ્રદક્ષિયા ફરતાં અસખ્ય મ ડલોતો આવિષ્કાર,અતુકમે 
જા્‌ગિયાંવાળા કુભમાં, તેમાં રહેલી ન્તયોતિમાં, «નળિયામાંધી દીપતી 
અનેક તેજ ન્નોતિએમાં તયા પ્ર ક્ષિયા ફરતા નત'નશ દમાં થયો હોય 
તો નવાઇ નહિ. 


પરતુ ગમદીપતે સમું પ્રતીક માનતાં પ્રભ એ ચાય કે 


૨ર 


લમભગમ ૧૮મી સદીષી તો એ શકિવના પ્રતીકરૂધે નવર તિના 
ઊસ4 પયંગે તેતે મધ્યમાં રાખીતે નતત કરવાની પ્રથા ચાલી આવેલી 
છે જે એની બહુ પડેલાં પણુ હરે જઃ તે! એને યૂય'તુ પ્રનીક શી રીતે 
મનાય? આના જવાબમાં કહી શકાય કે ગુજરાતમાં ચૂમ'પૂન્તડુ પ્રાબલ્ય 
એછું થયુ ને શકિતપૂજતું પ્રાબલ્ય વધવા માડયુ તે આજ લગી છે, 
૭તાં ય સૂય'પૂદ્તના અવશેષસમી સય*પત્ની રાં-લતી પૂત્ત તો હજ યે 
શુભ પસ'ગે મર્જ વર્ણામા થાય છે. જે લોક્સમુદાયતે સૂવ'પત્તી રૉ?લની 
પૂત્ત અપનાવીને ચાલુ રાખવામાં બાધ નથી નડયો તેતે સયના પ્રતીક 
સમા ગભ'દીપતે અપનાવવામાં શે વાધેોદ આવે? 


ગરબાની ગ્રુજરાતમાં ઉત્પત્તિ 


પશઞોગિતપુર-આસામમાં આવેલા હાલના તેજપરના રક્ત બાણા- 

સુર્નાં પુત્રી ઉષા જ્યારથી થી કૃષ્યુના પૌત્ર અતિરદને પરણીને દારા 
મતીમાં આવીને વસ્યાં ત્યારથી નતેતતે! જગદબા પાવતી પામેથી 
શાખેવો સુમામળ લાર પ્રકાર તેમણે સૌરાષ્ટ્રની ગોપસ્ીઓમાં પ્રચલિત 
ક્ષો અને પરપરા પ્રાપ્તિથી તે અન્ય જતપદોમાં પ્રસ એવુ” ધયાએક 
નાન્યશાસ્રકાશે કડી ગયા છે. કેટલાકતે મતે ભરતમુભેના પુરોગામી કે 
તેમના સમકાલીન, તો કે!ઇ વિદ્યાતાતે મતે ધગા પાછળથી થયેલા 
નદીકેશ્વર પોતાના ભરતાણુંવ તયા એજ ગ્રયના લઘુસ્વરૂ્પ મનાતા 
અભેનવદપણુમાં સૌ પ્રયમ ઉપરતુ કથન કયુ” છે “ ત્યાર પછી અનેક 
(૮) સુદ્તાશ્રવ સાંદવે તન્દોતેસ્વેમ્યો યુરમોડવટનૂ 1 

પાર્વતો ત્વનુરા દિવ રત હાદ ચળાલનગામવામ્‌ 

તથા દારવતીતોવ્યતામિઃ કરજ્યો તઃ 1 

સામિસ્તુ શિહિતા નાર્યો નાનાગનરટારવરાઃ ॥ 


ણવ વરરાપ્રાત્તમેત હ્ક,જે દ્રતિષિવથ્‌ | 
(અભિતયદપણુ. પ ૩ ) 





૨૩ 


સદીઓ ખાદ ઇ. સ.ના બારમાં ચકામાં સગીતરત્નાકરના કર્તા રારડદેવ 
પણુ લાસ્યપર"પરાતો પ્રાર્ભ સૌરાષ્ટ્રમાં થયાનો તથા ત્યાંથી અન્ય 
જનપદ્ટોમાં પસર્યાના ઉલ્લેખ કરે છે.૯ તેરમા સૈકાના ભાવપ્રકારાનકાર 
શારદાતનય પણુ એતે! જ મત યોને છે,૧૦ પી, સ, ૧૫૭૪માં નમ- 
નગરમાં રહેલા શ્રીક& નામના કવિના રસકૌમુદીમાંપ ૧ તથા નાટયસવ"સ્વ 
દીપિકા નામક એક ખીન્ન ત્ર'થમાં પણુ (બને અપ્રકટ) આજ ન્તતનુ 
સમથન મળે છે.૫૨ આમ જુદે જુદે સમયે ને જીદે જુદે સ્થળે થયેલા, 
જુટા જુઃ લેખકે લાસ્યનત્'નની પરપરા ઉપાદારા સૌરાષ્ટ્રમાં પ્રચાર 
પામી અને ત્યાંથી અન્ય દેશોમાં પ્રસરી એવા કચતતુ' સમર્થન કરે છે.ક 


/ ઉષાતું આ લાસ્ય તે કયુ? તે સવાલતે! જવાબ તે નતનના 
શકય ઉદૂભવને! વિચાર કરવાથી મળી રહેવાનો સભવ છે. 
૪. સ. પૂના લમભમ સાતમા ઝાઠમા સૈ સૈકાના મનાતા એતરેય 
આરણ્યકમાં_ એક નવબનતોા ઉશ્લેખ છે. તેમાં આછામી ઓછી 
ત્રણુ અતે વધુમાં વધુ ૭ સ્તરોએ માથે પાણીથી ભરેલા કુભ 
લઇ જમણી સાક્રળ પર જમણા હાથે તાળી દેતી યત્વેદીની પ્રદક્ષિણા 
કરતી “મધુ પીઓ) મધુ પીએ” એમ ગાતી નત'ન કરતી હોવાનું 
(૨ ) શંતીતરતતા₹ર, સારપશેવ-શ્ાતેરાશ્રમ પયારરે 
(૨૦) માવવરાશનમ્‌-સરટ્રાતનય-ઉલલોત/ટવે'ક 0૪1૦ાાથં 3૯0૯5 “ 
(૨૨) છાય શ્રળયુવાયુવાં મિર્લિતા સિત્તાવગાતાઉ તત્‌ । 

છાડવિ દૂ સ્કતીયુતા તતવધું સૌર નારીશ્ર છા || 
ન'નરેરાવયૃસ્ત'$ પિવસમાઃ સિણાવિતાલ્તરુરે 1 
કમષ્ટીમ વખૂમનેન સુવિ તરા પ્રતિટ કમાવત્‌ ॥ (ર્યવોનુરી ) 
નવચેતન ૧૯૫૩ નને'બર“લાસ્ય નૃત્યની બે સોરઠી પર"પર!' મર મ.પૃ 1૬૬. 
(૧૨) પૂ ૧૬૮. 
ફવળી સૌમષ્ટમ્યે ઉત્તરા દ્રારા એક ખીજ લાસ્ય પરપરા પણુ આનન્‍્યાના 
ઉક્લેખા ઇ. સ.ની ૧૪ મો સદીથી મળે છે જ 





૨૪ 


વણન છે,૫૩ સાર ખમાં હાલ પગુ આવુ નત'ત પ્રચારમાં હેાવાતુ' 
નોંધાયુ છે, મઢાભામ્તમાં રભ પ્રમગાએ સૈભાગ્યવની સ્રીએથી ધતા 
નત'તતે ઉ:્લેખ છે. ઠરિવ'શ--જે મઠામારતતા ઉતર ભાગ જેતે છે 
તેમાં-યાદવોમાં પ્રયનિત નર્તતના બે પ્રકારો વિષે કહ્યું છે : તાલરામક 
અને દડરામક આમ, એતરેય આરણ્કતી પર પરાના અનુસધાતરૂપે 
તાલમમદ-તાલી વગમાડીતે થતો કોઇ નર્તન પ્રકાર-૩॥નતા સમયમાં 
પ્રથતિત હેવાતુ' સમત્તય છે. ઉષાતુ લાસ્ય એ તાલમસક કે ગરબા 
જેવો ડાઇ પ્રકાર તો નહિ હોય? ૪૦ સ૦ ની ૧૩ મી સદીતા શારદાતતય 
રાસકને લાસક પણુ કહે છે, તે આ રાસક 'ે લાસકતે લાસ્ય સામે 
સામ્ય છે અથવા તો બતે સમાતાથી' પણુ હોય એવે એક નિદાનતે[પ * 
મત ને સ્વીકારીએ તો ઉપાતા લાસ્યતે ગરબા જેવા તત'તપ્રકાર સાથે 
નભેડી શકાય, કાશ્ણુ કે ઉપર કહેવી એતરેય આરણાદની પ્રણાલિકા 
આખાના તાલરાસફ જેશ પ્રકારને ઉલ્લેખ તેર કરે છે. વળો ઉ 
પાતાના લાસ્યતે! સ્વામાનિક રીવેજ ગોપસ્્રીઓમાં પ્રથાર્‌ કરે છે. 
આમ ન્ેનાં ગરબા જેવા કોઇ પ્રકારતી નત'તપ્રણાલિકા ચુજરાતમાં જ 
પ્રથમ લ્યાદારા પ્રયારમાં આવી હય એમ રખાય છે. 

એક પ્રથ્ત અડી' સહેજે થાય કે વૈદિક પર પમવાળ' અએતરેય 
આરણ્યકમાં વણુંવેલુ' આર્પેયનું' સાથળ પર તાલી વમાડતે યતું' નંદન તથા 


(૨૨) પ્રશ્નઃ ઉશાકિસ પૂર્યુ*્સ્તિશ્ઝોવતાઃ વીસા 
જ દત વિવાર્મુટઝુ ધબ જ નિઃ ૫૬ ન પરિત્રરાથ 
રજિ: વાળિમિ. દણિગાન્‌ ૩૯ ગાગપ્નાના ણટિ 
૨વા ૨ દઢ છૂ ૨ ર્ટ્‌ મધુ દ્તિ વદયઃ ॥ 
ડાછમમન્ટિતિનમ £ ( પેતરેયાળ્વ# ૧-૨૬-૬ » 
અફ જશાયયાયાય' પણુ સૈતિરીયમથી આજ પ્રકાસન” કવતરણ બધે છે.” 


સૌજવત-ગરખા અ'ક એક્ટાભર, ૧૯૪૫, “રાસ ગરબીતો વિમસ કે, ક. 
શામ્રી પૂ. ૦૦૩ 


(1૪) 130૯5 ૦ 54॥શઞનદ 2ા012--2 .. 112001: 2. 143 





રપ 


કાઇ પ્રકારની અમુરેની શાકતપરપરામાંથી ઉડ્ભનેવુ-પાવ'તીએ શીખન 
વૈકુ' ઉપાતુ' લાસ્ય-એ બને પર પરાઓનુ' નિત્તન શી રીતે શકય બનગ”? 


મહાભારતના ઘગા સમય પહેલાંથી આપોનું” અસુર, દસ્યુ, નામ 
ઇચાદિ આદિ જતેએ સાથેતુ મિત્રમુ રાર થઇ ગયુ” હતું. એ મિત્રયુ 
ત્તિલધ હતુ: ધામિંક, સાંસ્કૃતેક અને ન્નતિસબધનુ. એ આપેતર 
જાતિઓના લિગમૂતિં શિવને તથા શકિતરૂપી પાવ'તીને આર્યોનાં 
દેવદેવી તરીકે સ્વીકારી લેત્રામાં આત્યાં હતાં, સાથે સાથે તેમના 
રીતરિયાજ, નમરરચતા પ્ત્યાડિ સંસ્કારો પણુ અપનાવ્યા હતા, અને 
તેમતી સાથે લગ્નસ'બ'ધોઃ પશુ બાંધ્યા હતા. થ્રીયૃષ્ણુતો મામો કંસ અસુર્‌ 
હતો, તેમજ અજુતનાં નાગકન્યા ઉક્તુપી સાથેનાં તથા તેનાં 
ગાંધવ*કન્યા ચિત્રાંગદા સાથેનાં લમ્ત, ભીમતાં હિડિઅવનનતી અસુર-રાસી 
હિડિંબા સાથેનાં લગ્ત, અનિરુઠ્નાં બાણુસુતા ઉષા સાથેનાં લગ્ન 
વગેરે તેતી સાક્ષી પૂરે છે. આમ, સામાજિક, ધાભેક અને સાંસ્કૃતિક 
સબધોનું ન્યાં આવુ સમિશ્રમું થયુ' હેય ત્યાં એ ત્રશે પ્રકારના 
સંકધો સાથે ધાનષ્ઠ સબધ ધરાવતી નતત જેવી ડલાનાં સ્વરૂપોતુ” 
સ'મિશ્રગુ પણુ થયુ' જ દરો એમ સહેજે માની શકાય. 


એ ખે પરાંપરાનાં -વૈદિક આર્યોની તશ્રા અસુરોતી કક્ષાનાં મિલ 
નમાં શજકીય કારણોની પણુ સભાવતા છે. પુરાણોના મતે મતુના 
પુત્ર રાર્યાતિના પુત્ર આનત'તે ભારતનો નૈત્રન્યતે ભામ મળ્યો. ગુજ 
શતમાં આવનાર આ પ્રથમ આર્યો એ આનત'ના નામ પરથી પાડેલા 
આનત' રેરામાં તેના પુત્ર રેવતે કુશર્યલીમાં પોતાની રાજધાની કરી. 
પણુ અસુરોએ-એ પ્રદેશના આદિવાસીખોએ-એમને ટકવા ન દીધા. 
રતતના જ વરાજ ફફડી રૈવવના સમયમાં યુર્યજન નામક કોઇ અસુર 
જાતિએ કશસ્થવીને ધ્વશસ કર્ષો. ત્યાર બાદ મથુરાના યાધ્વોએ કુશસ્થલી 
પરચઢાઇ કરીને તેને લઇ લીડુ' ને તેને સમરાવીતરે દારિકા નામ આપ્યુ”. 


ર૬ 


આમ ગુજરાતમાં પ્રધમ આર્યોતાં થાણા ર્થાપનાર ચાર્યાતો તથા 
માધ્વો પહેલો અસુરો અને નામોાનાં થાણું હતાં? એટલે નવા આવનાર 
થાન્વોને એમતી સાથેનો સભધ સારો રાખત્રાીતી જરૃર જણાય એ 
સ્વાભાવિક છે. દરક દીર્કદ્ટિવાળી વિજેતા પ્રશ્ત પરાજિત પ્રશ્ન પર 
પાતાના ધાભિ'ક, સામા જક કે સાંરકૃતિક સબધે દારા તેમતું મત 
છતત્રાના પણુ પ્રયતન કરે છે, તે રીતે, શ્રીકૃષ્ણે પથુ પોતાના પૌત્ર 
અતેસ્ઠ્નાં લગ્ત અસુર કન્યા ઉષા સાથે કર્યા. ગુજરાત અને અન્ય 
શ્યળાતા અસુરો ક્વિંગમૂતિં સિવ અતે પાશતીતા આધ ઉપાસક 
હતા, એઃલે એ લગ્તથી ધાક સરિષ્સુતા પણુ દર્શાવાઈ. વળી 
સ'સ્પૃલેક દષ્ટિ પણુ એ લગ્ત કૂળદાયી નીવડયાં. ઉપા પાવતી 
પાસેથી લાસ્ય શીખી હતી એટલે યાદ્વોમાં તયા સમાનધમી' અસુરામાં 
એ કલાકારા સાંસ્કૃતિક એકય સાધવાતો પ્રયાસ કરતાતું' વિચક્ણુ 
ખુજ્ધેવાળા થ્રીકૃષ્ણુની ધ્યાન બહાર નહિ જ હોય, 


આ રીતે જનેતા પાળતી-રકિત-પાસેથી ઉપાએ શીખેલુ' લાસ્ય- 
નર્તન-જે ગરબા (તાલ રાસક) જેવા કોઇ પકાર હોવાતી સભાતરતા 
ઉપર્‌ દર્સાવી છે તેને રકિતપૂન્ન સૌથે આટલા પાચીન કાળધી સબંધ 
હોવાનું સમન્તવ છે. 


રસતે! ઝુજરાતમાં આવિર્ભાવ 


જેમ ગરબા એ ચાકન સંપદાય કે ચષપૂકનતી જેટ છે, તેમ 
શસ વૈષ્યુવ સધવ્યતી પ્રસાદી છે. વિષ્ણુની આરાધના પણુ વેદકાળ 
જેટલી પ્રાચીત છે. વેદોના રદ્ર સહારપૂતિ છે, જ્યારે વિષ્યુ પાલન- 
કર્તા છે, મઠાભારતના કાળમાં શ્રીકૃષ્ણુ વિષ્ણુના અવતારરૂપે પૂજવા 
શાંડયા ત્યારથી ઉત્તરત્તર પુરાણોમાં તે પૂન્નનો મહિમાં વધતો જતો 
દખાય છે. સુજરાતમાં એ સંપ્રદાયને! પ્રચ ૨ ધણા પ્રાચીન કાળથી હશે, 
પણુ તેની એતિડાતિક નિજ્ઞાની ૪. સ.ના પાંચમા શતકથી ગુપ્ત 


રષ 


રાત્તઓના તાબામાં એ હતુ, વ્યારતી દેખાય છે. ગપ્તરાક્તઓ વૈષ્ણુવ 
ઘર્મ પાળતા હતા; અને તેમના સમયમાં ગુજરાતમાં વૈષ્ગુવ ધમ 
દાખલ થવો હોવાના પુરાવા છે. ચદ્ગુપ્તે સૌરાષ્ટ્રમાં પણુ'દ્ત નામતેો 
સુબા નિમ્લે. આ પર્ગુ્તના પુત્ર ચદ્રપાલિતે જૂનાગઢ પાસે આવેલા 
સુદ્શ'ત સરોવરતે બંધ સમરાવ્યો હતો તેતી યાદગીરીરૂપે અશોકના 
શિલાવેખવાીી શિલ્ઞામાં લેખ દોતરાવ્યો. એ જ લેખમાં એ ચદ્રપાલિને 
એક વિષ્ણુ] મર પશુ બધાત્યાતે! ઉશ્ક્ષેખ છે. આ પછી ૪. સ.ના 
છા રૈકાતો વક્લમીપુઃતો ધ જસત પહેલે! પોતાને પરમ ભાવગત ડહે 
છે. આમ ધીમેધીમે એ સપ્રદાયને પ્રયાર વધવા માંડે છે અને પ 
સ.ના દશમા શતકથી તો એ સારો એવે! ફ્રેલાયલો જવામાં આવે છે, 
આ સમયથી ૧ષયુવ મતિરા, મૂતિએ વગેરે ગુજરાતના જુગજીુચ 
ભાગોમાંથી મળે છે. ઇ. સના ૧૬મા સૈકામાં થી વશ્લભાચામે 
વલ્લભ સંપ્રદાય શક કર્યો તે એમતા જીત્રનકાળ દરમ્યાન જ ગુજરાતમાં 
પ્રયાર પામ્યો અતે આ% સુધી એ સદાયે ગુજરાતતું' મત આયપ્યું છે. 


આમ, ગુજરાત તો થ્ીકૃષ્યુ અતે યાદવની ભૂમિ એટવે એમને 
સપ્રદાય તા એ અપનાવે જ, પગ સાથેસાથે એ સંપ્રરાયની ભેટ જેવા 
શાસતે પશુ સ્વીકારે તે તતન સ્રામાવિક છે. એટલે છેક થીૃખ્ણુતા 
સમયથી ગુજરાત એમના મસતી લીલાભૂમિ બન્યુ' છે. ગુજરાત એ 
રાસની લીતાભૂમિ, કારગુ કે તેતુ' જન્મસ્થાન તો ₹ દાવન, પર'તુ લમભગ 
ત્રણુ હકર અને પાંયમો વ પડેવાં, જ્યારથી ભગવાન શ્રીકૃષ્ણે આપણી 
આ ભૂમિને પાતાના પદપકજ્થી પાવન કરી ત્યારથી એમની પ્રિય 
કડા રાસ, એમના મોર્લીના મધુરા નાદ અને ગોપકન્યાઓના કહના 
સુલલિત સર અને મંજુલ નૂપરધ્વનિ અન'ત કાળના પ્રયડ પવાહના 
સોત સાથે તાલ મિલાવતો! આજ સુધી વહી આવ્યે છે ત્રરુ હજ્નર અતે 
પાંયસો વર્ષથી ભમવાન થીનટવર્‌ જેવા વદતીય યુગપુસ્ષથી ઉતરી 
આવેલા એમના પ્રિય રાસથી આજેય આપણી ભૂમિ ચનમરતી સહી 


જાની 


નાટયાયાય' મુતિ ભરતે ચાર પ્રક રતી જતિએ'-રોવીએોવુ' વણન 
&યુ*' છે; ભારતી, સાત્તતી, કૈશીકી અતે આરભડી. એ ચારેય 
રૈવીએ, આજતી યાર શાસ્ત્રીય નમન રીલીખો જેમ નિત્નનિત્ન સ્થળે એ 
ઉદૂબવી છે, તેમ તે પ્રાચી! ઉત્તિએ॥ા પયુ જુથ જુવ સ્ષ્રળોએ ઉદ્ભવી 
હેવાનુ' એક તર્દદિ પ્રતિપ્રાઃન કયું” છે. એ પ્રાચી1 ૬ૃત્તિઓમાંની 
પહેલી ભારતી ભરત ન્નતિતા જતપદ ભરતદેથ અથના કુસ્ક્ષેત્રની; સાતવતી 
સાત્તતુળના યાદવોના સ્થાન સૌરાષ્ટ્રની; 8ર કી વિદ્ભ'દેશ અથવા 
બિરારની-જે પદેશ કથર્કેશીક કહેવાતા હતે; અતે આરમટી બલુચિસ્ત!* 
નની દક્ષિણુના કોઇ પ્રદેશતી-તેતુ' સ્યાત હજુ ચોકકસ નકકી નથી યયુ", 
છનાં યુનાની લેખકોએ જેતે આરજેટાઇ અય્વા આન્ટી નામક 
જતિતા નિવાસસ્થાન તરીકે વગુ*શ્યુ' છે તે પ્રરેશની-હેતાતુ' તે ડિદિતે 
કહ્યું છે. યાદવોનાં ખચી, અધક, સાત્તત વેરે કુળો હતાં અતે તેમાંના 
સાત્વનોના નામ પરથી સાઃ્વતી ૬તિ ઉતરી આવી હોવાનું તેમનુ કહેવુ” 
છે, એ રીતે ન્તેતાં સાત્વતાોની એ જૃત્ત-સ્ાત્તતીમાં યતુ' નર્તન 
હર્વશમાં વર્ણવેલા દડરાસક કે તાલરાસક જ હોઇ ગક. 


શ્રા કૃષ્યુ તો ગોપાલ. એલે એમનો રામ પણુ “મેર્ટોરનનજ્ 
શ્રીદા૧1₹૦” તરીકે પસિદ્ધ થયો. ગોવાળાતે માયો ઈ'કાર્વા લાકડી 
તો જેઇએ જ. એટલે એ લાકડીના પ્રતીકરૂપે હાધમાં ૬ક રાખ્યો હોય. 
મથિપુરમાં થવા શાસ્ત્રીય પ્રકારના રાખાલરાસમાં આપશું દાઉયા જેરા 
નાનકડા એક દડક્તે સુદર ને અનેકલધ ભ'ગંએ.માં શ્રીદૃષ્યુ અને 
તેમતા સખા નત કરતી વેળા ઘૂમાવે છે. ગુજરાતમાં પણ્‌ કરાય 
આવે એક જ દંડક હશે, પણુ પાછાથી તાલમેધાવર તથા ભ'ગી- 
વૈગ્ધ્ય માટ ખે રાખતામાં આયા દશે, કારયુ કે રાસમાં દાડિવાનો 
તાલ એ મુખ્ય વસ્તુ છે-એતુ' મૂળ સ્વરૂપ છે. 


શાસતા દડકતે શ્રકૃષ્ણુતી મુર્લીતા પ્રતીકસ્પે પશુ લઇ રાકાય. 
મણિપુરમાં એતી સ'ભાવના વિશેષ છે. પણુ ગુજરાતમાં તા એ ગોવાગની 


રહ 


લાકડીના પ્રતીકરૂપે હોવાની જ સંભાવના વધુ છે, કારણુ કે ગુજરાતના 
કે#લાક આદિવાસીએ! નાતી લાકડી નેતા બે દડકોધી હછી પયુ રાસ 
રમે છે, અને એ લોકોનાં નતતો બહુ પ્રાચીન સમયથી ઝાઝા ફેરફાર 
વમર જ ચાલ્યાં આવ્યાં છે એમ માનવાને કારશે। છે, 


શસ-ગરબા, રુજરાતના વિશિષ્ટ નર્તન પ્રકારો 


આમ આ નત'ત-પ્રકારે પ્રાર્ડતિઠાસિક કાળથી ગુજરાતમાં છે 
અને તેથી તેમને ચુજરાતતી જ વિશિષ્ટ કલા કહેવામાં કશી અતિશયે।કિત 
થતી નથી. ગુજરાતની ભૂગોળ, રુજરાતતે! સમાજ, ચુજરાતતા સ સ્કાર 
અને ધમાસપ્રદાય-એ ખબધાંયમાંથી સર્નતી એક વિરિષ્ટ પ્રકારતી 
સાંસ્કૃલેક આકોહવામાં જન્મેલાં, પાંગરેલાં ને મ્હોરેલાં એ ચુજરાતતી 
પૂલવાડીનાં જ કલાપુખ્પો છે. 


પરતુ આ કલાતે ચુજરાતતી વિરિષ્ટ કલા કહેવાતુ' બીજુ' કારણુ 
તો એતિશાતિક અને તેથી વધુ વિશ$ અને વધુ સખળ છે. એ 
છે આ કલાએ-વડિવયક સાદિત્યની ગુજરાતમાં વિપુલતા. ન'દીકેશ્રર્થી 
માંડીતે સોળમી સદીના થીકદ કવિ સુધીના સંસ્કૃત નાટયશારમકારાએ 
ઉષાતુ' લાસ્ય સૌરાષ્ટ્રમાં ઉદૂભ્યુ' અતે ત્યાંથી અન્ય જનપદેમાં 
પ્રમયુ”, તે ડહ્યુ' છે, તે તેની નોધ ઉપર્‌ લીધેલી જ છે. તદુપરાંત, 
ગુજરાતના જ; બાચ્મી સદીમાં થએલા કલ્િકાલસવ'તઞ આચાય છેમચ દ્રથી 
માંડીતે સોળમી સદી -જેને રાસયુગ કહેનામાં આવ્યો છે તે સમય-- 
સુધીના જૈન કવિએ, તમાં ૧૫ મી સદીતા ભક્ત કવિ નરસિહ મહેતાધી 
માંડીને ૧૪ મી સદીના ઘ્યારામ સુધીના કશ્રિઓ, તયા આધુનિક લુગના 
ગ્રોવષ*નરામ ત્રિપાડીથી માંડીને અત્યાર સુધીના કવિઓએ, રાસ 
ગરબાનો કાત્યની દષ્ટિએ, સંગીતની દષ્ટએ તથા વિષયર્વવિધ્યતી 
દૃષિ એ--પ્રાચીનકાળ્થી વહેતા એક અખડ ઝરામાં પોતપોતાની 
ધારાએ મિલાવી--એક મહસ્તોતને રૂપે વહેતો રાખ્યો છે. 


૩૦ 


વળી એ નત'નની ગુજરાતમાં જેટલી વ્યાપકતા છે, તેના જુદા જુદા 
વિભાગોમાં તેમજ જુદી જુદી કોમોમાં તે કલાનાં મૂળ સ્વરૂપના 
જે#લા પકાર છે, તેટલા, એ બે પ્રકારો સારાય ભારતમાં 
પ્રયલેત હોવા છતાં, એકજ પ્રદેશમાં મળવા મુશ્પ્લ છે. શાસ, ગરબા, 
ગરેકી, હીંચ, લમચી, વળી રાસમાંય પાછે ગોદ-ઝૃષરણુ રાસ; કહાન 
ગોપીતોર વેપ, એક્તાલ રાસ, ગેતાવ રાસ, તીનનાલ, ચાર, પાંચ ને 
છ તાલ રાસ, સલેયા, આક્યા અતે બારિયાતો રાસ; દોહિયા રાસ, 
અદિગોા રાસ; ધમાલ, નમન રાસ, સલામી રાસ, કરતો રાસ, ટપ્પો 
વગેરે. વળી ગર્ભાદીપ મધ્યમાં મૂઈીતે રમાતે! ગરબો, માથે મૃકીને રમાતો 
ગર્‌ 1, માડવી માથે મૂકતે રમાતો ગરબો; માથે ઘડો લઇતે ઘૂમાતો 
ભાગ્‌ ૪ત્યાદિ અનેક પ્રકારાતુ વૈવિધ્ય આશ્ચર્ય પમાડે તેવુ છે. 


અને ગુજરાતના જ કહી રાકાયએનત્ર દેશી સ'ગીતતુ' એ રસ ગરભાના 
રાળાનુ-પવિધ્ય પભુ અતિ વિપુલ છે. એમાંના કેટલાક બધ તે। કાઘિદ્ાસના 
'વિક્માવશીય' જેટલા પ્રાચીન હોવાનું પણુ એક ડિદ્દાન કહે છે. ૧૫ 


-7અતમાં, રાસ અને ગરબા અ ખે શખ્દા વિષે થોડીક સ્પણતા 
કરવાની જરર છે. અત્યારે આપણે રાસ શખ્તને। ત્રણુ અર્થમાં ઉપયોગ 
કરીએ છીએ: (1) ઘંડિયા સાથે યુ ષેથથી, યુસ્પો ને સીએથી કે માત્ર 
સ્રીખાથી રમાતો, નૃતતિશેવ; (૨) જેન અતે જૈતેતર ધાર્મિક તેમજ 
સામાજિક ફાવ્યસ હિત્ય જેતે શસસાડિત્ય કથુ' છે તે, અને (૩) 
જેમાં ગેયતાતુ' પ્રાધાન્ય હેય, તે ગીત વિશેષ 


ડિ ગર્બા પણુ એવા ત્રણુ અ્યમાં વપરાતા ન્તેઇએ છીએ: (૧) 
સલાકારની મધ્યમાં કે માથે ગભદીપ રાખીતે ચતો પ્રકાર, ૃત્તપ્રધાન? 
(૨) ગભંદીપતે ગરબા પણુ કહે છે-તે, અને (૩) એક ડિરિજ કાવ્ય- 
પ્રકાર જેમાં ગેયતાતું પ્રાધાન્ય છે તે. 





ઉપે આપણા કવિએ-ખ'ડ ૬-8. કા શ.સ્ર. 


૩૧ 


અફી' એ બતે પ્રકારોના માત્ર પહેલા અર્થના જ વિચાર 
કરવામાં આવ્યે! છે. 


એ મે શબ્સોના વૈરાગિક તેમજ એતિહાસિક અર્થોની સ્પષ્ન્તા 
કરવાની પગ જસ્ર છે. દર્વિશમાં શ્રી કૃષ્ગુની કી માટે દલ્વીયક 
શખ્દ વપરાયો! છે. ડવિ ભાસં પણુ પોતાના “બાલયરિતમ્‌? નામના 
નાટકમાં એ જ શખ્ટ વાપરે છે. એતાં લક્ષણુ વિષે નાઢ્યશ સ્તરકારો કહે 
છે કે ગોપસ્રીએમાં ઇરિતી જેમ, એક તેતાવાળું' અનેક સ્્રીઓતુ” 
મંડલાકાર નર્તન. 


વળી દરિત્રરામાં તાલરાસક તયા દડરાસક એવા ખે પકારના પણુ 
ઉલ્યેખ છે. મધ્યકાલીન સાહિત્યમાં જેને શ્રી કૃષ્યુતો રાસક અથવા રાસ 
કહેવામાં આવ્યો છે તે જ આ દડરાસક અતે હલ્લી1ક રાળ્દ પણુ 
તે પ્રકાર માટે જ વપરાયો! છે. તાશરાસક-ગરબા જેવો તાલી વગાડીને 
નત કરતો પ્રકાર-એ ઉષાતુ” લાસ્ય, એગુ' પ્રતિપાદન કરવાને મેં 
ઉપર્‌ પ્રયાસ ક્ષો છે. 


“આ દલ્લીદક અને રાસકના નિન્ત ભિત્ત અર્થો ગળાઇ જઇને 
એક ખીજનના પર્યાયરૂપે વપરાતા પણુ આચાર્ય હેમયદ્રના સમયમાં 
ભેવામાં આવે છે. વિક્રમના તેરમાં શતકથી શરૂ યતા જૈન સાહિત્યમાં 
પણ રાસના “તાલારસ' -તાવરાસક, ગરબો કે તેના જેવો કોઇ પ્રકાર, 
અને “લકરાર્સ'-દડરાસક કે રાસ કે તેના જેવો કોઇ પ્રકાર જવામાં 
આવે છે. અલબત્ત, આ ખે પકાર તેમતું' હાલતું સ્વરૂપ પામ્યા તે 
પહેલાં ધશ રૂપાંતરામાંથી પસાર યયા છે, એન્લુ' જ નહિં, પણુ તેમાં 
નાટયતત્વ દાખલ થઇતે જેતે ઉપરપક નામ અપાયુ તેતયકકાઓમાંથી 
પણુ રાસ અને ગરબાના પ્રકારો પસાર ચયા છે એ આગળ ન્ેપરું. 


જ 


(૨) 


રાસ અને ગરમા-તેમના નામભેદ; સ્વરૂપ અતે વિષ્ાસ 


*બાગળ ડ્યુ તેમ રાસ અતે ગરબાના મૂળ તો કાળતા ઘણું 
ઊડાણુમાં છે. ગરમા એ વૈદિક યુગથી ચાલી આવતી પરપરામાંથી 
ઉતરી આવ્યો હોય ને તેને મદાભારત કાળમાં કોઇ ચોઇસ સ્વરૂપ કે 
વૈગ મન્યાં હોવાની સભવિતતા મેં ઉપર દર્શાવી છે. રાસ તો શ્રીકૃષ્ણુના 
સમયથી ચોડ્કસપણે આપણા પ્રાંતમાં પ્રયતિત છે. 
| પરત્તુએ ખને પ્રકારા દાલ જે રવરૂપમાં છે તે સ્વરૂપમાં જ 
સેંકડો વધે,ના સમયનાં વહેગુ પછી ઉતરી આવ્યા હોય એ ખનવુ” 
અસ'ભવિત જ ગણાય. સમયના પ્રયાધાતા લોકમાનસ પર્‌ ચાય છે, 
જયારે લોકમાતસના પ્રત્યાધાતો ફલા પરે ચયા વિના રહેતા નથી. 


૩૩ 


ત્રણુ દનાર તે પાંચસો વષ કે તેથી યે વધુ સમયની ભૌગોજ્િક, રાજકીય, 
સામાજિક અને ધામિ'ક ઉથલપાથવોની અસર કલા ઉપર્‌ પથા વગર 
નજ રહે. એ ઉયલપાથલેની એરણુ પર ધડાતી લોકરચિ ખદલાય છે 
ને તેની સાથે સાથે કલાના સ્વરૂપે પગુ અવનવા ધાટ ધારણ કરે છે. 


એથી રાસ અતે ગરબા જેવી લોકજીવનમાં એતપ્રોત થઇ ગયેલી 
નતનકલા પોતાનાં નામ બદલતી આવે, માત્ર નામજ નહિ પણુ 
સ્વરૂપો પણુ ખદ્લે તો તેમાં નવાઇ પામવા જેવુ' નધા. રાસ અને 
ગર્બાનાં આધુનિક સ્વરૂપો નેતાં જણાય છે કે ખને મંડલાકાર નૃત્તા 
હોવા ૭તાં ખનેનાં સ્વસ્પોમાં ભિન્નતા છે. રાસ એટલે દાક્યિધી રમાતો 
પ્રકાર અને ગરબા એટલે તાલી વગાડીને યતે પકાર એવા બે 
ભેદ હાલ નજરે પડે છે. પરંછુ ગુજરાતી સાહિત્યના_ મધ્યયુગમાં એ 
ખૂતેમ પકાર માટે રાસ શબ્દ પ્રયોજેલો દેખાય છે. વિકેમના તેરમા 
શતકના “સપ્રક્ષેત્રિ રાર્સુ”માં “તાલારસ” અને *લકુટારસ 2 
એવા બતે-તાલી વગાદીતે થવા તથા દડકથી રમાતા પ્્નશ-મારે 
“રાસ' શખ્દ યોજયો છે. આ રાસ શખ્દ પચુ 'રાસક' પરથા આવેલે 
છે જે એક ઉપરૂપક તરીકે પણુ આચાય હેમચદ્રના સમયથી-અને તે 
પહેલાંથી પણુ-જેવામાં આત્રે છે. આચાય તેને “ગેપરૂષક' કહે છે. 
વળી આ રાસક શબ્ટતે લ્થીસક નામના એક ખી પ્રાચીન પ્રકારના 
પર્યાય તરીકે વપરાતો પણુ આચાચય'શ્રીતા સમય લમભગમાં જેઇએ 
છીએ. આ લહીસક અને શાસક એકબીજાના પર્યાયરૂપે બપરાતા 
થયા તે પહેતાં એ બને પ્રકારો ભિન હતા અતે ટલ્લીસકતુ' પોતાનુ 


ર્વતત્ર અસ્તિત્વ તુ. કઝ 1 


આ દ૯્વીસફ ધત્રો પ્રાચીન નર્ડન-પ્રકાર છે. ઇ, સ, પૃવે* 
પાંચમાં કે ચોથા સૈકામાં થખેતા મકાક/વે ભાસના “બાલગસ્તિમ 





(3) આપણા કવિએ: ખડ ૧ નરસિ'ડ યુગ પડે તા-પૃ ૧૮૪ કે કા શાસ્રો. 


૩૪ 


નામના નાટકમાં ૪લીસક્તો ઉલ્લેખ મળે છે. તેમા શ્રીં દામેદરને 
મોપકત્યાએ સાથે “ઠલ્વીમક કીડ'' કરવા આવતા વણુંત્યા છે, ૨ 
આ દૃલીસક કાને “હલ્લીમક નૃત્તમધ” પગુ કલો છે.૨ એ નૃત્તખ ધમાં 
ગીત, વાઘ અતે નત'તનો સેમેળ હતા એ, એ જૃત્તમંધ વખતે પ્રેક્ષક 
તરીક ઠાજર રહૈવા એક ૬૭ ગોપાતકના વગુ'ત પરથી સમશય છે. 


એ ડહે છે 


“ ભ ફી વૃટ્ટ ૬ર । વૃદ્ટ ૧૪૭ । વુદ્ટ ભચિ£ 1” 
(ઈ ટ્દી વુષ્કુ નીતળ્‌ ! ઘુષ્ડુ વાવિતન્‌ । "કુ નર્તિતમ્‌ । ₹ 
નાથ્યકાર ભાસતા અભ્યાસી એક વિદ્દાન આ હલ્લીસક વિષે ડહેછેઃ 
“1141115213 3175 દંલાન (1૯૪લ(001'5) 5૪૯તત્રૉ વૈંત્ર1૦૯ ૦0 
5૫લૌ1 ૦૦૦૦૭1૦5 (5પ 85 ૯૦%૦૫૮૪૦૩ ર 410૪5 ભત) ૫7101૯ દ1૦ 
%૦૫ડ ૦ 0011 (1૦ ૬૦૪૦૬ 103₹0ભ3૯તૅ.” પ 


“(00130૪ ડીલ્લર્શા ૬૪0૦૮ 310 પડલ પક 1 ૯તૈડતાબા [0૪૫ ૯૦- 
2312વે ૫70$ પં1૦ 10115418 11 3045 8 ૯170014: તૈત1૦૦ ]00140%- 
માલવ 1): ૫૪001૯0 ઘઇવેલ્દ પટ વૈડટ્લ૦ત ૦દ 00૦ 1030, ૦7 30 


પલ 0૦ લ્લ ૦૦૫5૯્તે 102105 તપે ડલળવાલ્ડ હદલ) 
417430ઇલ્લે” 5 


આમ, ભાસતા હલ્લીસકમાં આપણે ન્નેઇએ છીએ કે તે 
મડાલાકાર નતષત ઘતુ જેમાં સ્ત્રી પુસ્યોનાં યુગવો ભાગ લેતાં અથવા 





(૨) વાજસારિતત્‌-માજ મળવતિ શાજ્રી પંસોથિત. વૃ. ર૨૫ 
(૨) થાછ્સાત્તમ્‌-માથ મગવતિ રાણી સંસોષિત. જુ. ૪૨ 
(૪) ઘાહ્ાર્તમ્‌-માઇ અળવતિ શાજ્ધી વંશોવિવ. ૪, ૪૨ 
(પ) 811353 -- 1૮ શાડર્ણાત્લ--0 184 
(૫) ઉ ગડ્લ --19# ડટા ને 10. 


૩૫ 


તા સએજ એક પુસુષતે નેના બનાવી મધ્યમાં રાખી તેવી 
આસપાસ નત'ન કરતી* 
પુરાણમાં એ પ્રકારો * 
મહાભારત સાથે ગારો સબંધ ધરાવતા-કોઇ કોઇ તેતે સ્વતત્ર 
યુરાણુ તરીકે પણુ ગણે છે-ડરિવિરામાં પયુ હલ્લીસકના ઉલ્લેખ મળે 
છે. તેમાં તેને ““હલ્લીસક ક#ીડન્‌” કહ્યું' છે. છાલિકય ક્રીડા નામતા 
અધ્યાયમાં (પ4 ર્‌, અધ્યાય ૮૯) યાદવે! જલકીય કરવા સમુદ્ર કિનારે 
ગયા હતા, ત્યારે ચાપિકાઓ અને નતિકાઓએ થીકૃષ્ણુની લીકાઓું” 
ગીત અને અભિનય દારા કરેલા વણું'તતો ઉલ્લેખ છે. તેતુ 
વણુંન આમ છેઃ 
આશ્ઞપયાતાઇ તતઃ ₹ તઘ્યાં 
નિશિ પ્રટુણો મનવાતપેન્ટ્રઃ 1 
જારિવ્યમેથ થછુ અન્તિયાર્ન 
ચેત મોઘયકુટટ્સશત || 
સ્ટ વીળાતથ તાર્ટ્ુ 
ઘણ ભરમાહિઉમાધિયુતામ્‌ 1 
દૂછીક% તુ હ્વહમેવ જઃ 
શવશયોવ સરહેવ વષઃ ॥ 
યુઢળવાયાનયરંશ્ર વાયાન્‌ 
થરવ્રરતા ગજટુઃ પરતીતા: । 
લાશારિતાંતે વ તતઃ પીતા 
રમ્મોસિયતા સામિતવાયતરરા | "૭ 





નરા, પુસાળકર ભાસને મૌડ'યુગમાં થએવા માને છે. શાસના નાટકમાં દેખાતી 

વત્કાથીન દેશસ્ષિતિ વયા અન્ય પુરાવાએ પરથી એમણે એ સમય ન૩કી 
ઠર્યા જે. ન્યારેશ્રો, ન્લકાંત રાસી પોતાતા ટેડ ૦૬૪ રા પેપ, 2ત 1 
માં ભાસને ઇ. સ. પૂવે' ૨૦૦થી ઇ. સ. ૩૦૦ સુધીમાં મૂરે છે. 


(૭) દર્તેશ-વિષ્નુવ-છાહિવન કશા 


૩૬ 


આ છાલિકય ગાન અનેક સ્રી અને પુસ્પોતુ' સમૂયગીત «તુ 
એમ લાગે છે. એમાં જેતાથી ચિત્તતી એકાપ્રતા સાધી રાકાય એવા છ 
ત્રામરાત્રના નિયત સ્થાનવાળી વીણા નારદે વગાટી એમ ટલ્યુ' છે. 

એ પછી શ્રીકૃષ્ણે હલ્લીસક નન'ત કયું. તેમાં એમણે પોતે વશ 
લીધી, અરજીને મૃદગ લીધુ' અને અન્ય અપ્સરાગાએ ખબીક્ત વાધો 
લીધાં. આમ દલ્લીસક અનેક વાદ્યો તમા ગીત સાથે થતું નર્તન દતુ. 

આ લલ્લીસકતુ વણું'ત વન્વિ રાતા એક અગ્રેછ ભાયાંત૨માં આ રીતે છેઃ 

“9૦1106110૦4 ૧૪૮૨084 ધઃ ળડર્લાદ૦૭ 40 7૦૫૧૪૬ 9ઝર્વં 50000- 


£1006૬ 1% લ#લંટડ, દ૫૦)/, ડાંતછાળઇ 132005 ૪૮12104૪ £૦ 1તંડ04% 
ઠાં01૮૬, પડલ 1૦ $3પ5)? 1110 ”. 


“3૦૯૯૯૩ ૬તતાતંતતજી પપલાદ [૩01115 દત દદર £૦%૯ડ૬ પંપલ્ડ પડલ 
8૦ પ્રળાધવાટ 1010 વલે 5૦0102100૯૬ 1૯5 પડટ્તૈ 8૦ ધ્તાઃ૦ વલા ॥0 
101811200૪ 195 5૦4૪૬ તત વૈંટ11૦૯૬ 3૦૦0103941૯ 2 10૫૮)" 
51110૬ શે 10014” ૬ 

આમ્માંથી પહેલા-(૭)-અવતરણુમાં શ્રી કૃષ્ણુતે મયમાં રાખીને 
નતિકાઓએ નર્તન કયુ” એમ સમન્ય છે. તો બીશ્તમાં-૮)-તતિકાઓ 
પંક્તિઓમાં કે મંડલ રચીનેગીત ગાતાં નૈન ફરતી વણુંવી છે, ન્ત્યારે 
ખીના ફકરામાં વનમાં તાળી વગાડીને થ્રી કૃષ્યુતાં ગીત અને નતનતુ” 
અતુકરણુ કરતી વણવી છે: વનેતુ તાટદ3મેઃ જુરવન્સ્વદ્તથાડવર]: । “ 
આમ આ નત -ટલ્લીસક- મડલ રચીતે પંક્તિઓમાં કરતાં રહીને 
તાળી વગાડીને થત્તે! પ્રકાર છે, જેમાં કૃષ્યુ મધ્યમાં વશ વગાથતા 
નત કરતા હતા એમ સમજાય છે. 

જી, તાળી વગાડીને ચતા આ પ્રકાર સાથે સાથે દડડથી થતા 
પ્રકારનું' પણુ «રિવ'શમાં વર્ણન મળે છેઃ 

“૧10૮ તતા ડાલા ૩૮૦ગ્લાવંધંબ્ડ 9 પોક 17તડોાડ 0૯૦ ત ડિતાં- 





(૮) ઉ0300215મ -- 11. કે. 13ેપદા'ડ 1તાર્ડોવધં0ા0. 
(છે દરસ્‍ંશ-જશજીને 


૩છ 


1137 123૫100 30 ડડ: 111૯૮48૫%૯. 11)6 17301પ/તાડૉત વૈલ્ડલ0૦૬ 
ધ વેગળા ડ]00૮0૬ ડ્ઘર્લો, ૩5 ધ તંત0૦૦ પવ 4૮00110ત10- 
ઊલાદ 00 ડાલ ૬-૦ 'વેંતત્તવત2541:3”, તપે દ)૦ ૦11101 ૧9101) 1૦ 
800000[00371ળાલાદ ૦0 11૦ રૌ20[મંળઇ ર 3પલૈડ--પ૦ 1ત13(0) 
જડતા,” ૧૦ 

આ ઉપરાંત દરિવ શમાં “રાસ” શખ્દ પણુ પ્રથમ પ્રયોજએલેો 
જેવામાં આવે છે : 

સજરેજન્્યથ તચૈત્ર રાઉ 

ઉફઈમાવાજસિવેશયુતતઃ ! 

અટ્ત્તત ૭ ઇજન લટક 

વસજ્ઞન મપરઘમતાસયઃ 1 ૫૧ 

(તે જ પ્રભાણે, હાસ્ય કરતી અને તે દેશની ભાયા, આકૃતિ અને 
વેશયુકત, તથા જેમના અગમાંથી માંગલિક ભાવ ઉભરાય છે તેવી ત્તે 
વારાંમતાએએ લીલા સહિત દાથોના તાલ સાથે લક્તિત રાસ ર્યો.) 


* સુર્ેશમાવાજતિનેશયુસ્તઃ” માં દેશ દેશની ભાયા, આકૃતિ તથા 
વેશથી યુકત વારાંગનાઓ તે નત'ન કરતી વણુંવી છે, તેથી અન્ય પ્રદે 
ત્રામાં પણુ દલ્લીસક પ્રચલિત હવાનું સચન મળે છે. 

ત્યાર પછી તે! રાસ રાખ્દ પુરાણામાં રૂઢ થઇ ગયેલો જ્નેનામાં 





(૧૦) 410 10૫10 ૦£ દ 10 વતત 5૦ણટછ ૦ 0શ્ત્તાતો હત 
૫/0 2107--1946--135 20વં ૦190 9): 81. 1 4 11]પતા- 
૩, 3 82. 

(૧) હરિવ'શ-વિષ્ણુપુરાણ, રાસ પચાધ્યાયી 


૩૮ 


આવે છે, ખભપુરાણુ, વિષ્લુપુરાણુ તયા વિશેષ શ્રીમદ્‌ ભાગવતમાં તેતા ઉસ્ેખ 
મળે છે. બહ્મપુરાણુમાં કહ્યું છેઃ 


મોવીજજતો ત્રિ રર્યન્ટલનોરતામ્‌ં । ૫૨ 
તાતયાનાઉ મોવિન્ટ્રો રાવા(નદ્યોત્વુદ ॥ (સ ?૮૮-૨૨ ) 


શ્રીમદ્‌ ભાગવતના દશમ સ્ક'ધમા રસપ ચાધ્યાયી નામક અધ્યાયમાં 
રસમડલતુ સુદર વણુંન છેઃ 

સછોસ્થવો સંવવુસો મોપીવેટ્તરિતઃ 1 

યોમેશરેળ જીત તાલ મષ્વેટ્યોરટયોઃ || 

થણયાનાં નૂવુરાળાં કિતના વ યોવિતાળ | 

૪ 9્રિયાળતમૂચ્ઇન્ટ'તુયુછો સઉમન્ટછે || 

સત્રાસિસરમે તામિધમવાનટેવજોશુતઃ ॥ ૫૨૩ 


આ ઘણુ અગત્યનો શ્લોક છે. હરિવશમાં મ્રીરૃખ્યુતે વતુલની 
શધ્યમાં રાખીને બબ્મે ગોપીઓના યુગલે બધાને થતા હલ્લીસક નત નતુ” 
વું નેયુ'. અહીં બખ્યે ગોપીઓની મધ્યમાં રહી યોગેશ્વર શ્રીકૃધ્ણુને 
રાસમરલમાં નર્તન કરતા દર્થાવ્યા છે. આમ, “એક એક ગોપી ખીચ 
ખચ માધવ” જેવાં રાસનાં પાછળના સાહિત્યમાં આવતાં વણુ'તોતુ” 
મૂળ શ્રીમદ્‌ ભાગવતમાં દેખાય છે. 

પછીના પુરાણુધમાં લગભગ ૪. સ.ના આઠમા શતકમાં રચાયેલા 
અગ્તિપુરાણુમાં હલ્મીસક અને રાસક એવા ખે ભિન્ન પ્રકારાના સ્પષ્ટ 
ઉહ્ક્ેખ મળે છે. એક નાટયરાસક નામનો પ્રકાર પણુ અગ્તિપુરાણુ 
નેોધે છે. આ પ્રકારોતે એ પુરાણુમાં “નાટક નિરૂપણુ”ના સિય નીચે 
મૂકેલા છે. પાઠ્છાના સમયમાં હલ્લીસટ અતે રાસકમ્‌ં નાટયતું તત્ત્ત 





ઉર) સ્રૌછવન-ગરખા અક ઓક્ટોબર ૧૯૪૫-“રાસ ગરબાનો વિડાસ' 
ફે. કા. શાસ્રી પૂ. ૭૦૫. 


(13) હરિવ"ચ વિષ્ણુપવ, રાસ પશ્ચાધ્યાચો 


૩૪ 


ઘખલ થયાના જે પૂરાવા મળે છે એ જેતા આ કઇક સૂચક છે. પરતુ 
અગ્તિપુરાણુમાં આ પ્રકારોના લક્ષણુ વિષે કરુ કહેવામાં નથી આવ્યુ. 


પરપ્રાંતોના સાહિત્યમાં 


અન્ય પ્રાંતોના સાહિત્યમાં પણુ રાસ-નત'નનાં વણુંતો મળે છે. 
દક્ષિણુના પ્રખ્યાત મ્રથ શિલષપ્પદીકારમ્‌-જેનો સમય ૪. સ.તી ખીજી 
ચવાબ્લિતિ છે-નેમાં સાતથી નવ ગોપકન્યાઓએ એક ખીન્નતા હાયમાં 
હાથ રાખીને નત કરતી વણુધી છે. આ પ્રકારનાં-ટાયમાં હાય 
પકડીતે કરાતાં નત'નતાં-વણું તે છેક વેદિક યુગથી ચાલ્યાં આવેલાં છે. તેમાં 
પુસ્ષપો અને આએ એક ખીન્નના હાથ પકડીતે નત'ન કરતાં છોવાતો 
ઉક્શેખ છે,.૫₹ આ પ્રકારતા રાસનાં વણું'ન પછીના નાયયસાહિત્યમાં 
મળે છે જે આગગ નેઇઝું. 


ખી” એક “કુરવષ્કત્ત” નામના નતત-પ્રકારનો ઉલ્લેખ છે. 
આ નતન થ્રીકૃષ્ણું બલરામ તયા અન્ય ગોવાળા અને “નપ્પિનઇ સાથે 
કર્યાનું” વણુર્ક્યુ” છેઃ 

“ઉત્ડાંવૅલ્ડ ળાપ્ડાંજ, 18 1$ ડલાવે, 'તંડેપ18 (81437012) ૦૩)0%૯્વે 
તૈંતળણળ૪, 4૯7100 15 મ03વૈટ ૦ 8 તૈં0૦૦ ૦ 11૯ત ૫૮૪૦123 
૧ લૌ કતો? 105 521 ધ૦ 1306 વૈત૦૦ૈ પ1 પ૦ 10#67010160- 
વ, ઈટ ૦૦0૧૫૧૦ 1211 ૦ પૈ।€ 1૯7વૈડ ૦11: ૧1015 પાપ 115 ર્લોતૈલ્દ 
970૯ કિર્તાતતતળા 90ુે ૯૦૧5૦ 3331121041. 


“૫220000213 1૬ 'તલ્વૃપલાઉ)/ ત્તાલાધં૦ળલ્વે 0૬ ધ૦ ૦૦1૫5૦૮ ૦ર 
1ત્ડૉ॥12 દલે 111070 19 20 10611107 ૦ ઈંટ 7010૯૬ ૦? 1011201174 
૦% ઊલ ” (31301001 તા 215, 056) ૧૫ 


(1૪) સગીત ઓ સસ્દૃતિ-પ્રથમ ખ'ડ-સ્વામી પ્રજ્ઞાનદ પૂ. ૨૫૦ 
(૧૫) વળતીતળ ્લાઈદા£૦, 70 11 -- કરતાલીતાવેત્ત ઝિંક 
૪. 268. 


૪૦ 


ખીજા એક લેખક તિવપ્પદીકારમ્માંથી અવતરણુ આપતાં કહે છેઃ 

“1.6૬ 0૬ 041060 1130 તાતા વેંત7૦0 ૫40] કાક ૦ વ 
44 001ઞા 01 પ૯ ₹€(150-3€00 તંતતલ્લ 1પ) 110141 01 101062- 
100૪ ૮/6૬, ૧0001૪ દૌ।€ 01080) વંત 1૦૦5 [10% પ1 1011 પર્લ 
19૮1070 1107 11 110 31011૮ ૦01 ્ંાત૦૦તૅ” ૬ 


ઉપરતું “કુરવઇડ-તુ” તે થી કૃષ્યુતું રાસનર્તન જ છે તે સ્પષ્ટ છે. 
સંસ્કૃત ષધામાં એ પ્રકારો 
પ્રખ્યાત “કાઃબ?ી”કાર અતે “હપ'ચરિતમ્‌” ના કર્તા બાણુ ભટ્ટ 
(૪. સ.તો હમો સકે) ભરત મુનિએ વર્ણવેલી ચાર પ્રકારતી જત્તિએ* 
માંથી આરભટી જૃત્તિમાં નતત કરતા નરો વિવે કશુ છેઃ 
“રેળરાવર્તતઇટીસ્ય દતક વસતા ્પતર્તતાસતારમરીન:# 17? પછ 
એમાં “રાસ”તત'નતો! ઉલ્લેખ છે. એ મ્રથતા ટીકકાર શકર 
(એમના સમય ઇટ્યાટિ વિષે કઇીં' મળતું નથી) રાસ વિષે કહે છેઃ 
અધી વોટવઃ છાનિંશવ્‌ યક સુત્વરિકિ તાયિજઃ 1 
પિ'ટીમન્વાતુવારે1 તન્સસ રાઇ રણૃ૧મ્‌ ॥ 
આમાં આઇ, સો કે બત્રીસ તતિકાએઓતુ” પિડીબધવાળુ' વૃત્ત 
તે રાસક એમ કલુ છે. “સડેલી” નૃત્ત પકારતે રાકર “દલ્લીમક” 
કહે છે. તેતી વ્યાખ્યા તેમણે ભાજતી વ્યાખ્યાને મળતી જ આપા છે, 
જેની ચર્યા આગળ આપી છે. 
ભિત્તમાત્ષમાં થઇ ગએલા માઘ નામના કહિએ-ન્રેમતેઇ સભ્ય. 
૪, સ. ૯થી ૧૧ શતક સુધીમાં માનવામાં આકે છે #ના 
“શિશુપાલત્ધ” નામક સ'કાત્યમાં શષ્યી યાદવોનાં * 
(૧૫૬) 21853 -- 4 ડાર્તે/. 121. &. ૪ 1થાડાલત 
(૬૫) ર્વગાસ્સમ્‌-₹% બપ્યર્ન-વાણુરેયશરળ વાસ ૬. 


૪૧ 


ગ્રગીન પ્રેમતો ઉલ્લેખ કર્યો છે.૫ એ નત તે દવ્લીસક તે આપણે 
ઉપર્‌ જયુ, 


હવે પછીના સ'ર્કૃત નાટયસાવહિત્યમાં-નાટયમ્રથા તથા તે ત્રથા 
પરતી ટીકાઓમાં-આ બે ધકારાના હલ્લીસસ અને રાસકનાન-ધણા 
ઉદ્ેખા મળે છે ભરત મુતિના નાટયશાસ્્ર પરતી પ્રખ્યાત ટીકા અભિ- 
નવભારતીના કર્ના અભિનવચષ્તે લગભગ નવમી શતાખ્ટિમાં પોતાનાથી યે 
પ્રાચીન મ્થકાશતા મતતેઃ ઉક્લેખ કરાં કશું છેઃ 
નળ્ટરેન ત થન્નુત્ત રછીકસામિતિ વ્વ 1 
છ્રસ્તત્ર હુ સેતા સ્યાત્‌ મવદ્ધોળાં ચવા ૬૨? ॥1 
અનેશ નતંરીયોરવે સિતતારઇવારિરતમ્‌ । 
બાવવઃવતીકુ1૪1ઉ% યોટ્તમ્‌ | ૫૯ 
આમાં આપણુતે હલ્લીમક અને રાસક એવા બે પ્રકારનાં લક્ણુ 
જુના મળે છે. હડવીમકતી વ્યાખ્યામાં કલુ' છે કે ગોપસ્રોઓમાં 
જેમ રે હ, તેમ એક તેવાવાળુ'સ્રીખેાનું' મ ડવાકાર નત'ન તે ઇહલીશક. 


બીન્ત શ્લોકમાં કહે છે કે વિભેધ તાલ અને લયષવાછી' અનેક 
નત'રીઓએ યોજેડુ, ચોસ& યુગલેોતુ' ઉર્દત કે મસ્રણુ પ્રકારનું નતેન 
તે રાસક અડ રાસકને મસગુ-કોમળ, મા”વભ્રર્યા લાસ્ય પ્રકારનુ, 
તથા ઉઠત-નાંડવ પ્રકારતુ-એમ બે રીતુ દર્શાવ્યું છે. પિડિધ તાલ 
અને લય હોવાતુ કારશુ પશુ એ મયચુ તયા ઉઠ્ત પ્રકારાતે 
કાર્ણું હેઇ રાકે. 

હ. સ. ના અગિયારમાં રાતકર્માં યએલા ધારાનમરીના રાજન ભોજ 





(૧૦ જ“રેરાપાલવધ” 
(૧૪) 30૫] ૦ પ૦ 10 5૦્તલ) ૦ 0તલાધ્ કત. 101. 
૩11, “45 20 €37100”, ક. 1 213]પળાવંડત, 9 586 


૪૦ 


ખીજ એક લેખક રિવપ્પદીકારમમાંથી અવતરણુ આપતાં કહે છેઃ 

“1.૯8 પ5 ્વૈર0૦૦ 30 1તાલ્પ્તા ર0૦૦ પર્ધપ્રર્લા [2 0 બતે 
૫ 0601 ૦00 પૌ 705૯-0030 વેં0૦્૯વે પતા 21121 ૦ 14006 
107૪ુ 0/૯5, ૧1004૪ દી.€ 10803? વેંક00૮૦ડ 1910%0લૈ પણી ળતા તાતે 
01070 110 1 110 7૮011૦ ૦7 લપતીક૦૦ત” ૫૬ 


ઉપરતુ' “કરવઇડ-લું” તે થ્રી કૃષ્યુવુ રાસનર”નત જ છે તે સ્પષ્ટ છે. 
સસ્કૃન પ્રથામાં એ પ્રકારે 
પ્રખ્યાત “કાદબ?ી”કાર અતે “હષચરિતમ્‌” ના કર્તા બાણુ ભટે 
(ઇ. સ. તો હમો સૈકા) ભરત મુનિએ વણુવેલી ચાર પ્રકારની જત્તિએ- 
ગ્રાંયી આરભટી જત્તિમાં નનન કરતા નટો વિષે થ્યું છેઃ 


“રેળવાવર્તતરટીસ્સદતકરતજારન્યતતેનાસમારમરીનદા 197 ૫૦ 


એમાં “રાસ”તતતનો ઉલ્લેખ છે. એ મ્રથના ટીકકાર શકર 
(એમના સમય પત્યાટિ વિષે કશુ મળતું નધી) રાસ વિષે કહે છેઃ 


બકી વોદવઃ છાતિશટ્‌ યત્ર ગૂતયરિઉ નાવિક? । 
પિાટીરન્વ(તુકારેળ તન્તુત્ત રાકર્જ રણૃુવન્‌ ।। 


આપાં આઇ, સોળ કે બત્રીસ નતિકકાએતુ' પિડીબધવાળું નૃત્ત 
તે રાસક એમ કલુ છે. “મડલી” જૃત્ત પ્રકારને શકર “હતલીમક” 
કહે છે. તેતી વ્યાખ્યા તેમણે ભેજની વ્યાખ્યાતે મળતી જ આપી છે, 
જેની ચર્યષા આગળ આપી છે. 


ભિન્નમાવમાં યઇ ગએલા માઘ નામના કડિએ-જેમનો સમય 
૪. સ. ૯થી ૧૧ શતક સુધીમાં માનવામાં આવે છે-પોતાના 
જરિશુષાવ્ધ” નામક મ'કાત્નમાં શષ્યી યાદતોનાં નન તયા 





(૧૬) 301254 -- 7 ડાપર્વ;. 17. & ૪ માર્ડન, ૭ 78 
(૨૭) દ્ષસાસ્સત્ર-જ્ક અપ્યજન-વાકુરેવશરળ ગળવાઇ જ, ર૪ 


જ૧ 


સીન પ્રેમનો ઉલ્મેખ કર્યો છે.૫૬ એ નયન તે હલ્લીસક તે આપણે 
ઉપર્‌ ન્નેયુ*. 


હવે પછીના સસ્કૃત નાથ્યસાહિત્યમાં-નાટયપ્રથો! તથા તે ત્રથા 
પરતી ટીકાઓ માં-આ ખે ધકારોતા સલ્લીસસ અને રાસફના-ધણા 
ઉલ્શેખા મળે છે ભરત મુનિના નાટયરાસ્્ર પરની પ્રખ્યાત ટીકા અભિ- 
નવભારતીના કર્ના અભિતવમૃપ્તે લગભમ નવમી રાતાબ્ટિમાં પોનાનાથી યે 
પ્રાચીન પ્રથકારાતા મતતે। ઉક્લેખ કરવાં કહ્યું છેઃ 


મળ્ટરુન તુ ચન્નુત્ત ટછ્કીકસવિતિ દણૃત% । 
ણ્રસ્નત્ર ત સેતા સ્યાત્‌ મોપત્રોળા યયા ₹૨ ॥1 
અનેક નતંજયોર્ય સિતતારસવારિરતત્‌ । 
સાચવ-૧ત્રીયુવજ્્રાલ# મણનોય્તમ્‌ ॥ ૫૯ 
આમાં આપણુતે હલ્લીસક અતે રાસક એવા મે પ્રકારનાં લક્ષણુ 
જણુવા મળે છે. હક્લીમકતી વ્યાખ્યામાં કશ્રું' છે કે ગોપસ્ીખામાં 
જેમ હંદિ હા, તેપ્ર એક તેવાવાડુ સ્્રીખેનુ' મડવાકાર નર્તન તે હહલીસક. 


બીજ શ્લોકમાં કહે છે કે વિત્િધ તાલ અતે લયવાજી અનેક 
નત'છીઓાએ પોજેતું, ચોસઠ યુગલેતુ' ઉત કે મહણુ પ્રકારતું નર્તન 
તે રાસક અડી રાસકતે મસ્ગુ-કોમળ, મા.વભરર્યા લાસ્ય પ્રકાસ્તુ, 
તથા ઉઠ્દત-તાંડત્ર પ્રકારતુ-એમ મે રીવતુ દર્શાવ્યુ' છે. પિતિધ તાલ 
અને લડા હેવાતુ' કારગુ પયુ એ મસગયું તયા ઉઠ્ત પ્રકારોતે 
કારણે હોઇ રકે. 

પ. સ. તા અગિયારમાં શતકમાં થએવા ધારાનમરીના રાજ ભોજ 





(૧૭ જશરાપાવવધ” 
(૧૪) 0૫૫ ૦ ઘટ 1તવોત્ત 5૦તટછ/ ૦ ૦૮૦૫૫ તત. 90. 
211 “125 40 ૦4૦૦”, 81 પ 313]00ાવેવત, ૩9 


૧૨ 


પ્રતિદાર પોતાના “શુગારપ્રકારા'માં હલ્લીસકની ન્યાખ્યા અભિનય- 
ગુપ્તની «મ જ ડરી છે, પશુ રાસકનાં લક્ષણુ એ જુદી રીતે આપે છેઃ 
**1૧36 105: 00૯005 ત [940લ્પૌ૩# ૬708 00 વૈ20૦૯ ઝલ- 


407080વે 09 4 8ુ₹૦૫]૩ ૦૦૪%ડ0/#૪ ૦0 16, 12 ૦% 8 137030૯૬ 38 પ૦ 
4007 101705 ૦1 શિત, 57101231212 8]લ્તે)( 21:42 ૧૪તે 1.014 ૨૨ 


ચાર પ્રકારના પિડીમધોવાળું 0૬, ૧૨ કે ૮ નાવિકાઓવુ' 
આ નર્તન ધ્યાન ખેચે છે પિડીમધતી વ્યાખ્યા ભરતમુને 
આ રીતે કરે છેઃ 
પિન્ટીતન્થસ્ણુ પિજ્ત્ત્વાટ્ગસ્ત જટ છિજા ન્નેત્‌। 
જઞયોવનદ્ઞા “ ઇતાઇનતો મેચ%ડ «છત; [| ૨૧ 
આ પિ'ડીમધો સમૂઠ નત*તમાં જ થતા એ નાટપશાસ્રચ૨ તથા 
શાવપ્રકાશત૨* પરથી પશુ સ્પષ્ટ થાય છે. તતિંકાએ નર્તન કરતા 
કરતાં પિડ જેવરી આકૃતિ રચે તે પિંડીયધ, એકબીશનતે. હાય પકડીને 
ગુખ્ઠ જેરી ર્યતા કરે તે છૃખલડ અન્પોન્યતે રાશ વિટાળીને 
નત'ન કરે તે લના; અતે સમૂડથી ભેદન કરીતે-છૂટાં પડીને વૈયક્તિક 
નત કરે તે ભેઘ્યક યુરોપીય :ખેશે તામક નત'નપ્રદારમાં જેને 
ઉશભત્ટવજુત્ત3 કહે છે તેવી જાતના શેોભનાતમક આ 
નત'ત વિન્યામો છે. 


૪. સ.તી નવમી શતાખ્ટિના અતમાં રાજરોખર પોતાના 'કપૂર- 
મજરી' નામક મ્રયમાં “દડરાસો'”ને! ઉક્શેખ કરે છે જે વિષ આગળ 





ઉ) સાવત્રજાશનન્‌-સારટાલતથ ૦૩૦ત૦્યતેંડ 0૮૧૫૩1 
5૮ત૯૬--101₹9વપત30૪, ૪. 57. 

(૨૧) નાસ્યશાખ્રવ્‌-સિૈયણામદ વ્રજાશન, 217, શ્લોક ૨૧-5૪. 

(૨૩) 32945114 1દ0ર્ડાકાલ્તે [7 પ4. 24. 010૦5૯ છ. 70-71. 

1૨૪] ભાવપ્રકારાન ગા એ. સિ પૃ ર૪૬. 


૪૩ 


ચર્ચા કરી છે, જયદેવે પોતાના “ગીતગોવિદ'માં રાસતું' વણુ'ન ગાયુ” છે* 
ઘૂર્તરતાજતરજવટયાવછિજસિતિકઝરવનવેસે 1 
રઇર્સે ૬ટ્ઝસ્યવર દરિળા યુવસિઃ પ્રસરે ॥ 


અડી કરતલતા તાલથી રાસ રમાને હોવાતું કહ્યું છે 


કવિકાલસવ'સતુ' બિસ્દ ધરાવતા અણુહિલવાડ પાટણુના આચાય 
હેમચદ્ન (૪. સ. ૧૦૮૮-૮&થી ૧૨૭૩ ) પોતાના “કાત્યાતુશાસન'માં 
હથ્લીસક અતે રાસકને “ગેયરૂપકો” કહે છે પરત્તુ તેનાં લક્ષણુ 
અભિનવગુપ્તતે મળતાં જ આપે છે. 

પરતુ આચાય'નતા સમયમાં જ એક નોધપાત્ર ખીના ન્ેવ્રામાં 
આ1 છે. તેમતી 'દેશીનામમાવ?માં તથા માળવાના ધનપાલ (૪. સ. 
વનમા સૈફ) “પાઇઅવચ્છી નામમાલા'માં એ બતે પ્રકારો એક જ 
હોવાતું' કહે છેઃ 

રઉષ્તિ રછીકો 1 ર્છીશો રજો 1 મન્ટજેન સીના જૂસ 1૨૫ 


જીદા જુદા પ્રદેશામાં યએવા બે ભિન્ન લેખકોના આ કયત પરથી 
એ બે પ્રકારના પારિબ્રાષિક અર્થો ગળાઇ જઇતે આમ એકખીજાના 
પર્યાયરૂપે વપરાતા થઇ ગયેલા પણુ જવામાં આવે છે આચાયે' 
તે બંનેનાં ભિત્ત સ્વરપોતો ઉત્ધેખ તો કર્યો નન છે, તો એમ 
માનવાને કારણુ મળે છે-અને આ સમય પછીતા ત્ર'થથો। પરથી સમર્યન 
મળે છે-% બન્ને પ્રકારા તેમતા ભિન્ન ભિન્ન સ્વરૂપોમાં ભિન્ન ભિન્ન 
સ્થળાએ પ્રચલિત દરો, ત્યારે સાથે સાથ્રે તે ખનેતા સ્વરૂપો! એકરૂપતા 
પણુ ધાર્ણુ કરતા જતા હરો. વળી આચાયે' એ બન્ને પ્રકારાને 
“ગેયરૂપકો” કહ્યાં છે એ પણુ ઘણુ' સચક છે નને કે એમણે અભિનવ- 
ગુપ્તના પ્રકારોથી આ પ્રકારાતે અભિન્ન ગણ્યા છે. 
આચાય*આ શિષ્યો રામયદ્ર અને રુણુયદ્ર પોતાના “નાટય દૃપર્પશુ' 





[૨૫] રુજરાતી સાહિત્યના સ્વરૂપો-મ”. ર મજસુઃ[ર પૃ ૫૦૯-૨૬૦ 


૪૪ 


(. સ, ૧૧૦૦-૧૫૧૭૫)માં એે પ્રકારોમાંથી દલ્લીસકનુ લટ્ટુ અભિતવ- 
ગુપ્તતી જેમ જ આપે છે. પણુ રાસકની બાખતમાં તે બોજ તે અનુસરીને 
તેમાં પિડીબ'ધાદિ વિન્યાસે! હોવાનું કહે છે. વળી આ ખે તયા એવા 
ખીજ પ્રકારો માટેના જુદ જુદ મતો હોવાની ખાબતમાં નાટ્ય- 
દપણુકારા કહે છેઃ 


માવમેટાત્‌ છાહ્યમેક્ઞે વદુઘા ૬ચ્વતે યુધેઃ 
તેય નિયમેદીને ટેશે દ્યા ૧૨સિતિન્‌ 0 ૨ ૬ 
(ભાવનેદથી લાસ્યભેદ થાય એવુ વિદ્દાતા કહે છે, અતે તેને 
માટ તિયમો! બાધેશા નથી કારણુ કે તે દેરાદેશની રૂચિ અનુસાર પ્રવતે" છે.) 
વળી આ ખે તથા એવા જ બીન પ્રકારાતે નાટયદરપ્‌ણુકાર નન્યાનિ 
૨૬ામિ ઝહે છે. પરત્તુ અ'તમાં કહે છેઃ 
છ્તાનિજ હ્વસતમાત મતા કિતિસન્યાટ્શટેરનમિદિ્તિત્તાચ 
શૃત્તાનેક જીરતિતાનિ 1 
#1115 100375 કંપ દડ ૫૪૯૬૯ 5011 1 પ3 [70૦૦55 0 090108 
₹૯૦૦૪ંડલ્તેં 3૬ વેંત્તાતવધંટ ઇ([૩૯૬, 20૮ ૨૬ ઘં૦ છુ૩2૦૬ વ નૃત્મ 
લ 3/8 ₹૦૯૦છ0૩ડદ્લે હડ લ.” ૨૪ 
નાટયદર્પણુના અન્ય “રૂપકે''તી જેમ આ મે પ્રકારો પષ્યુ ધીમે 
ધામે પોતાનુ” સ્વરૂપ બદ્લીતે પ!૭ળથી સાહિવત્યદપષણુકારે વણુંવેલાં 
“ઉઊપરૂપડો''તું” કક્ષેવર ધારણુ કરતાં જતાં દેખાય છે. 
ભાવપ્રકારાનકાર શારદાતનય ૪ સ.ની ખારમી સદીમાં હલ્લીસક 
અતે રાસકની વ્યાખ્યા આચાય હેમરચ'દના સમયમાં રારુ થયેલા 
કેરાશને અતુસરી આમ આપે છેઃ 
મળ્રેત સ યનસ તત્રાઉકથિસિ રજત 1 ૨ 
ણ્કરસ્તર સેતા સ્યાદ્નોવસ્ીનો થવા રરઃ ॥॥ 


[ર૬] વાસ્યનૃતયની ભે સોરઠી પરપરા-મ. ર. મ. પૃ. ૧૦ 
(૭) 130૯5 ૦ 5તડતતંદ 121200 - 50: 2. ॥. 317120 2. 10: 
[૨૮] લાવપ્રકાશન-ગા. એ, સી. પ. ૨૬૬ 





૪૫ 


ગોપ સ્ત્રીઓમાં હરિ હતા તેમ એક નેતાવ ળુ' મડલાકાર નૃત્ત તે 
રાસફ, ઉપર વણેલી હલ્લીસડની વ્યાખ્યા અહીં શાસક માટે 
વપરા છે જ્યારે ટલ્લીસફની વ્યાખ્યા જુદી % રીતે આપી છે, ૨૯ 
રાસક્તી એમતી ખીજી વ્યાખ્યા અભિનવમુપ્તતે જ મળતી છે. 
વળી નાથ્યરાસકના શિર્ષક નીચે રાસકની જ એક ત્રીછ વ્યાખ્યા એ 
ભોજતી રાસકતી વ્યાખ્યા પ્રમાણે આપે છેઃ 
તોઇશઃ દ્વાટ્‌ર/દો વા યરિતિન્તત્યરિતિ નાવિજ્નઃ 1 
તિળ્ટીવંઘારિ વિન્યાઉે રાજ તટુટાટતમ્‌ | 2” મ 
નાઃ્યરાસકના શિષ'ક નીચે રાસકતી એક ચોથી વ્યાખ્યા આમ છેઃ 
ઇન્વ્યા છુમ્વતક્ેટ્પી સુરમૈઃ પીત્વામુતે યહ્તક્‌ા 
વિ”્ટીમૂટ્વરિશકિરોવનિટિતો ચુત બામેશરેઃ । , 
સિત્રાતોચવિચિતેકેવયુતો મેર#વાનસતતઃ 
વાકલન્ટકુમન્ડલેસનુમતઃ છોડય તતો ર%: 11 રષ 
આ ઉપરાંત પણુ “પારિશ્નતકમૂ”તા શિષ'ક નીચે પાંચમી વ્યાખ્યા 
શાસકતી મળે છેઃ 
નથ રઇસમેજટૂ રકયારેળ થગિતમ્‌ ! 
સુગિકિઈ નાન્ટ્રયુતત-વ પત્સવાતે ત્રિકરિરક્સ્‌ ॥ 
પુર માવાલેમાવામિઃ જૈસિકીનારતીયુભસ્‌ 1 
થીશ્જરૂમન્સિતિ સુહ્વનાયજ ભ્યાતનાવિદમ્‌ || 
સમેરમશેસૂત્વે ત જઝાજેર્ેશમૂવિયપ્‌ । 
ઝરાસવાવવિન્યાયમૂવિત હોત્તતેત'ળ્‌ || 





[ર] ,, -.,, પૃ રહ 
[૩૦] ,, -,# પૃ ર૧૩-૬૪ 
[૩૧] ભાવપ્રકાશન ગા. એઇ. સી, પૂ. ર૬૫. 


૪ 


ઇવ ન્લળયુર્ઈિ રાયકલ્યાત જૈશ્રન । 
દૃસિ તાનામતેનોસત ૪ત્યમેાઃ પ્રટ્રસિતાઃ || ૨૨ 


ઉપરના પાચેય અવતરણોમાથી ખે-નાટય રાસક અને પારિજાતકના 
શિ્ષ': નીચે રાસકની,જ વ્યાખ્યા-નો ચુચવાડો ખાદ કરીએ તો 
શાસકના તત્કાલિત પચલિત રડરૂપોતે ખ્યાવ આવે છે પહેવી “તળ્ટરેન 
લુ વરૃસ”થી શરૂ યતી વ્યાખ્યાતે ભાવપ્રકાશનકાર દ૯વીસકતે બદલે 
શાસડની ગણે છે નાચાયષ હેમયદ્રના સમયમાં “ સરવ મિત 
દળ । દ્છીકો રાજ | મળ્ટછેન લીના જત્તવ્‌ ” એમાં જે રસક 
અને દટતીસકના રાગ્દ્દો એક ખીજ માટે વપરાતા યઇ ગયેના અથવા 
તૌ એ બેના સ્વરૂપો એકરૂપતા ધારણુ ડરતા યઇ ગયેતા નેઇએ છીએ, 
તે નેતા ભાતપ્રકારાતકારતી પહેબી રાસકતી વ્યાખ્યામાં ક૪ અજીમતુ 
દખાતુ નથી. 


રાસકની ચોથી વ્નાખ્યા ડરતા ત્રથનર પોતાતો મત પ્રદચિંત 
કરે છે કે તેમા ચાર પિડીયધ હોય, ભિન્ન ભિન્ન આતાઘ-વાધી- 
તયા નાતાનિધ લય એડ મે ભેધ્થી-અર્વકૃત હોય, તષા જેમા ચારી, 
ખંડ અતે મડવ આવતા હોય તે રાસક ઝે 


ન્ન 


ઉપરની ત્રિજ વ્યાખ્યામા માત્ર પિડીયધેોના વિન્ડાક્ષ હોય એવા 
રશાસકપ્રકારતું' વણુનછે ન્યારે ચોથી વ્યાખ્યામાં એ પ્રકારમાં સ્પષ્ટ રીતે 
રાસ્રીય સ્વરૂપના લક્ષણે દેખા દેછે, અને હેમચદ્રાચાયધા “ ગેયરૂપક 9 
તથા નાટયદપ'કારાના “ અન્વાસિ ૫રાળિ ” તયા પાછળની સદીઓમાં 
જેતે “ ઉપ્રૂપુક ” એવી સત્તા મળે છે તે તરફ સુસ્પષ્ટ રીતે એ પ્રકાર 
હળતો દેખાય છે એમા પિડીયધ, નાતા પ્રકારતા વાઘો તથા 
નાનાવધ લયના ઉપયોગ થાય છે, એગ્લુ જ નહિ પણુ તેમા વિવિધ 
પકારના ચલનતો પચુ વિસ્તાર દષ્ટિગાચર થાય છે એ ચવતે(માથી 





[3ર ,, ,, ,, પૃ ૨૬૮ 


૪૭ 


ઉસ, જધા અતે પાલતું] સંચાલન તે ચારી; બીછ વ્યાખ્યા પમાણે 
ઉર, જધા, પાદ અને કટિનુ' ચાલન તે ચારી. આ ચારી સચાલત, 
ચખા અથવા જમણુ! કોઇ પણુ એક પાદ્થી યાય છે. એવા ખે પાદ્થી 
થતા ચલનતે કર્‌ણુ કહે છે. (નાઃ્યશાસ્રે વણવેલાં ૧૦૮ જૃત્તકરણોથી 
આ ભિત્ન છે) કરચુસમૂડ (અભિનવગુપ્તતે મતે ત્રણુ કરણોને 
સમૂષ ) તે ખડ અને ત્રણુ અથવા ચાર ખડતો સંયોગ તે મડલ.3૩ 
આ ચારી-આદિ ચલતે! ભરતમતતે અતુસરીને છે કે ન'દીકેશ્રરતા 
મતતે અતુસરીતે છે તે ચાઘ્ઝસપણે કડી રાકાય એમ નથી, છતાં એ 
ન'દીકેશ્વરમતાતુસાર હોવાની સ'ભાવના વિશેષ છે; કારણુ કે ભરતમુનિએ 
તો સોળ પ્રકારની આકારિકી અને સોળ પ્રકારતી ભૌમિ-એમ બત્રીસ 
પ્રકાર્તી ચારી, ૧૦૮ કરણુ તયા દસ પ્રકારતાં ભોમિગ તથા દ્સ 
પ્રકારનાં આક્શિછી મડળા વર્ણવ્યા છે અતે શદ શાસ્રીય નત'તમાં જ 
તેને! પયોમ થાય છે. નદીકેધર માત્ર આઠ પ્રકારતી ચારીનાં લક્ષણુ 
આપે છે, પગુ સાથે સાથે કહે છે : 


જારીમેક્ અથી અરે! પોરા! મદસવેરિિડ । ૨૪ 


અને ખ્તાંય ભરતોકત એક પણુ ચારીની સાથે આ ચારીઓનેોા 
મેળ નથી! મડલતાં લક્ષગુ તો ન'દીકેશ્રરે આપ્યાં જ નથી. 


આમ, જેઇએ છીએ કે રાસકની આ વ્યાખ્યા પ્રમાણે તો 
ચલનવિસ્તાર સવિશેષ થયે! છે, અતે એનુ” સ્વરૂપ નાટય અને લે।ક- 
નૃત્તતી મધ્યના દત્લતડાંધં૦ લાં ૪૯૦૦૧ તુ' નજરે પડે છે. જે આગળ 
જતાં સપૂણ્‌' “ઉપરૂપક'ની હરોળમાં આવી નાય છે. 


સપૂણું' ઉપરૂપકતુ સ્વરૂપ ધારણુ કરતો આ પ્રકાર આપણુતે 
[૩૩] અભિનયક્પ'ણુ-નદીકેશ્વર-પ'ડિત અરો!કનાય ભટટાચાય' સ"પાદિતિ [બ“ગાથી 
આજત્તિ] પ. ૧૦૫. 
[૩૪) ઉપરનુ' #-પૃ્‌. ૧૨૦. 





ટ 


શાર ।તનયની છેલ્લી વ્યાખ્યામાં દેખાય છે રાસકતુ આ સ્વરૂપ આ 
પ્રમાણે છેઃ 
(3) એક અ ૭ (૨) સન્રધાર વિનાતુ (૩)સૃશ્તિષ્ટ (11211 3170ઇલ્વે) 
નાન્દી (૪) પાચ પાત્રો (પ) ત્રણુ સિ (૬) વિનિન્ત ભાધાઓ (૭) દેશિકી 
અને બારતી ૬ત્તિઓ (૮) વીથ્ય ગ (હ) મુખ્ય નાયક (૧૦) પ્રખ્યાત નાયિકા 
(૧૧) ગમ, અતમશ એવી પાય સધિખઓમાથી આ ખ-ગા4નાનુ (ત્રણ 
સધિ ઉપર દર્શાવી છે) (૧૨) કવાપેદ્દેશવાળુ (૧૩) ઉતત્ત ભાવોના 
પિન્યાસવાળું અને (1૪) ઉત્તરાત્તર-સવાત જવાગ છોય 
ઉપરૂપક્તુ પૂર્ણ વિકસીન સ્વરૂપ ધારણુ કરતો આ પ્રકાર ના“યના 
સર્જ લક્ષણે ધરાગતા, ત્રયકાર વગુવેતા અન્ય “ઝુ કમેટા #” માતો 
એક છે શાશ્તતનમતુ “ટૃ.યભેદે” તુ લીરુ સૌથી તોઢુ વીસતુ છે 
ના*યશાસ્મા દસ રૂપકે વચિત છે, ત્યાર પકી અન્તિપુરાણુ આ દસ 
રૂપકા ઉપરાત બીજા સત્તર ઉપરૂપમ્રા ઉમરે છે છેમચદ્રાયા” ૧૨ 
“ઝેપરૂપકો?”' ગણાવે છે, નાગ્યરપયુકારા ૧૨ મન્યાતી ૬૫કાની 
હોવાતુ કડે છે ભાતપ્રમશતકારની સખ્યા વીસની છે 
હલ્તીસક પ્રકાર તિવે પણુ શારદાતતયના સમયમાં આવી જ 
સ્થિતિ પવવતી લાગે છે, તેની ન્નાખ્યા તે આમ મરે છેઃ 
બથ દસ્કીઇ% સપતરાઇર્રાતાવિદન્‌ || 
શાનુદ્સોજિ ચેજરૂ કેશરયૃસિમૂવિતમ્‌ 
છ્શાછુ વા મવેદ્યર લનરમુલઇંપિન્ત્‌ ॥ 
સમેવહાહ્થ યતિ વન્દતાગ્ન્યાસ્વિતમ્‌ । 
ણ્ઝવિમરાતમર્તિ થમા સ્થતેસિરિયતમ્‌ |1 
જ્હિ૧[( ટ્કિમા હવાતા નળ પગ્ગવા હષિ। 
શિપ્રક્ષર્વનિર1ગાઈળસિવાયસલિટ્$ 11 
ન્ટ સૂતાવમર્શો હત જક મર્મસિનત 1 
11210100 7, 8 9 ૦૪10 #/લત1૦0૪72 કૃસિ જજાજ્ી સવિ 
સિ તાત મુજ, 11070૯5 5૦0૮0, સહિત, ₹ લળ તાત શ્વાસ, 
39100 00037 9૦ 1યપ, 34; મળાત્ય ૦: ૧ળિજ, 


૪૯ 


“ડ્વ્લો0૦૦૦૩: તેદ ડો૦તે 1290 સૂલ તત અવમ 
“મલ 4દ 125 1૦ થતડ ૧0વે સમિમત પોલા 10 18૬ ૦0૦ 
8. 1 ૩000 12370 તપડાત્યાં છાસ્ય ૪1110 થતિ, લળ્ટતાય, જ, 
કણરત વિષમ. 22270૦: વેરિરવતજત્‌” 3૫ 

આ નાટયરવરૂપ ધારણુ કરતા જતા પ્રકારો સાથે સાથે બીજ 
પકાર પણુ પ્રચલિત દશે જ એમ, ભાવપદાશનકારનાં કયતથી લાગે. 
છે. આ બધી વ્યાખ્યાએ આપ્યા પછી એ રાસકના ત્રણુ ભેદ પણુ 
વષવે છે, નરે લોકનૃત્ય પકારો હોય એમ દેખાય છેઃ 

છતા રાઇજનાત સ્ગાસત્રેઘા ઇજ મવેત્‌ ॥ 
ર્પ્ટરાઘષમેજન્તુ તયા કળ્રસરણ૧ગ્‌ ॥ ૨૫૪ 

આમ, લતારાસક, દડરાસક તથા મડલરાસક એવા પ્રકાર પણુ 
તે સમયના જનસમુદાયમાં જણીતા દશે લત્તારાસક-એક બીશનના હાય 
પકડીને થતો જૃત્તપ્રકાર, દડરાસક-દાડિયાથી ચતો પ્રકાર, અને મંડલ 
રાસક-ગાળ કુંડાળામાં ફરતાં કરાતો જૃત્તપ્રકાર છે. હરિવશ પછી ૬૩ 
રાસકનો ઉલ્લેખ ભાવપ્રકાશનકાર તથા જાજ જ ડરે છે. 

ઉપરનાં કયતો! પરથી એમ લાગે છે કે આમજનતામાં સીધા 
સાદા લોકનૃત્તાના જ પ્રકારો ન્તણીતા હશે જ્યારે 500 પડતર 
સમાજમાં નાઃયસ્વરૂપ ધાર્ણુ કરતા પ્રકારો પણુ પ્રચારમાં હશે. આ 
બધા મતાંતરા હોવાની બ,બતમા એ કહે છેઃ 

માવમેટાત્‌ રાલ્યમેકષે ચરુવા %થ્યશે યુષૈઃ | 
ઘરેવ નિવેસૈરીન હેરો શસા વ્રવર્તિતમ્‌ ॥ 2૫૨ 
ભાવ બદલાતાં લાસ્યભેદ પણુ થાય છે, એમ વિદ્ાતે કહે છે. આમાં 
જ્રઇ જાતના નિયમો! નથી હેતા અને તે દેશદેશની રુચિ પ્રમાણે પ્રવતે' છે. 


(૩૫) 1૪91મ05 ૦ 540્ડગતદ 52૮0 - 20. 12. પે. 34211૯, ૩. 721. 
(૩પ) ભાવપ્રકારન-શારદાતનચ-ગા ઓ. સી પૃ ર૯૯૦ 
(૩પબ) ભાવપ્રકારાન-શારદાતનતય-ગા. એ. સી. પૃ ૨૯૭ 





પ૦ 


આ કથતથા સ્પષ્ટ સમજય છે કે જુદા જુદા દેશોમાં જુદી જુદી 
રીતે' આ પ્રકારો પ્રચલિત કરો જે કયનનતે પાછળના લેખકોથી સમયન 
મળે છે 

૪ સ.નાબારમાં શતકમા તેલગુ રાજાઓના આશ્રિત અમૃતાન દી 
નામક લેખક હલ્લીકસતે સુસશ્વયક કહે છે અને તેની વ્યાખ્યા ફરે છેઃ 

રછીઇજે તુ ઇલાટટ્રલ્રીરનઉંરૂરુણ્‌ । 

શૃ્રયોરેવુસ્ત જૈસિવીતસિમૂવિતણ । 
૬૧12૪ સારુવૂકતીસિ તદ્તાઇસયાત્તકણ્‌ 1 
સિટ્સન મવેટ્તવ જેરિરિતજ કતલ ॥ ૩૫ ક 

સાત, આઠ, નવ, દસ સ્્રીઓના સ કુલમાં એક પુરષથી યોન્યેલુ” 
રેરિકઝત્તિવાળુ', એક અ ક, જેમા ઉદ્ધનોકિત હેય અને નાનાવિધ તાલ 
અને લયવાળુ હોય તેતે હલ્ધીસફ કહ્યું છે (કેલિ*વતકતો ધ્ખલો 
ઉપરની સાથે સમાન છે ) 

આ પ્રકારોમાં નર્તનની સાથે ગીત વાદ અને ભિન્ન ભિન્ન 
ભાષાઓમાં થતા શ્વાલજવાબ ગેય કાવ્યમાં ચતા હતા કે નહે તે 
જે કે સ્પષ્ટ નથી અને કેલિરૈતતકતુ તો માત્ર નામ જ નનણીતુ છે, 
છતાય નૃત્ય, ગીત, વાદ્ય સાથે આ પકાર થતા છહેવાથા ગેય કાવ્યોમાં 
જ ઉત્તરોત્તર થતા ઘરો એમ અતુમાન ડરી શકાય આપણી ભવાપ્તતે 
મળતા આ પ્રકાશ હોવાતે! સ'ભવ છે. ભવાઇમાં પણુ નત'ન, ગીત, 
વાજ્ત અને ગેય ઉત્તરોત્તર થાય છે. બીજ લક્ષણે! પણુ સામાન્ય દેખાય છે. 


આમ હલ્લીસક અતે રાસક, એ બૂતેય પકારોમાં નાટયતત્ત 
દાખલ થઇ ગયુ હતુ 


પ્ર, સ, ના ચૌદ્માં સૈકામાં 2૬ 'સાહિત્યદ્ષથુકાર' વિશ્રનાય 
પણુ રાસકની વ્યાવ્મ્યા ચારદાતનયતી છેલ્લી વ્યાખ્યાને મળતી જ 
લગભગ આવે છે. લ૮લીસકની ખાખતમાં પણુ ચોડુ' ઘણુ" સામ્ય છે. 


(3૫૭) મત્તજોવ-રામકૃષ્ણુ કવિ સ'પાદ્તિ 
(3૧) સરત નાટપશાસ્રનો રૃપરેખા-મ કડ હૃ ૪૨ 





૧ 


પરત્તુ આ બે તથા એ જાતિના બીજ પ્રકારો, માટે “ઉપરૂપફ” 
શખ્દ વિશ્વનાથ સૌથી પ્રથમ વાપરે છે. એમની "પહેલાંના લેખકે! આ 
પ્રકાર માટે “જેરક્વજ'” “બન્યાસિ સ્તજાણિ ” “ગત્યમેર?”' ' ગુસહવ% ” 
ગખ્દો વાપરે છે એટ્લે એમના-વિશ્વનાથના સમયમાં એ પ્રકારોએ નાથ્ય- 
સ્વરૂપ ધારણુ કરી લીધું એમ દેખાય છે. 1 

આંધ્રમાં આવેલા કોન્ડવિદ્‌ નામક કોઇ પરદેશના રાજા વેમમૂપાલ 
“સગીત ચિ'તામણી”ના કર્તા (ઇ. સ. ૧૪૦૦) રાંસક વિષે કહે છે કે 
જેમાં પિડીબધાદિ વિન્યાસો હોય, ૧૬, ૧૨ કે ૮ નતિષકાએ હેય 
તે રાસક, (વળી) અનેક નર્તકીઓએ યોજ્લુ, ૬૪ યુગલેતુ', તાના" 
વિધ તાલલયવાળી, મસ્રણુ અથવા ઉધ્ધત પ્રકારતુ' હોય તે પણુ રાસક,2” 
આમાં વેમજ્ૂપાલ ભાવપ્રકાશનકાર્તે જ મળતી વ્યાખ્યા કરે છે. 


રાસકની બીજી પણુ એક વ્યાખ્યા વેમભૂપલ આમ કરે છેઃ 

જાહિજાલ્ઇનારિાઃ પ્રતિયીર ઘટાન્તરાત્‌ 1 

જ્રનિદ્ય દ્વ્ટ્શો રર પાર્શ્રયોલ્શટ્‌ ઘાતનૈઃ ।। 

શાસન રામેળ મીચમાનિષું 3૫%: 1 

' હ્િષચારિપ્રવશષેવુ રેશ્ીયર્ારિય તેવુ અ ॥ 

મૌતેષુટ્ીવમાનિવું વાચેળુ પણતેપ્વષિ । 

ભળ્સપૃળ્ટછ સાસ્યાસારીયોતતોટર્‌ ॥ 

નાનામ્ન્ઘમનોદાસ્મિતાયમિનયાસ્વિત૬્‌। 

સુર પ્રવેશસિજ્કામપરસારે“ વિજટિથિમિઃ ॥। 

જસિજામિરેસ્સતાહેઃ વાયતાલયાનુમેઃ । 

છાછિત તતેન જુર્યુઃ સવયો નવતોત્ઝવઃ 2૬ 

“અનુવાદ: જવનિકાથી પદાન્તરે સાથે સ ચાર કરતી નત'કીસ્મા 
ત્ેડબધ, બતે ખાજુએથી પ્રવેશ ડરીને, ન્યારે ગાયકો તહતુને અનુકૂળ 
(3૭) મરતજોવઃ-રામકૃષ્યુ કવિ સ“પાદિત 
(૩૮) મરતજોવઃ-રામકૃષ્ણુ કવિ સંપાદિત 





પર્‌ 


રાગ ગાતા હેય, દ્િપિદી આદિ પ્રબધો, દેશીએ અતે ગીતો લે 
સ્વરે ગવાતાં હોય, વાત્તાતા આરભ થયો હોય ત્યારે ખડ, મલ, 
લાસ્યાંગ ને ચારીના પ્રયોગથી મતોદર તે વિતિધ બધેને લીધે મતોહારી 
એવા ગીતના અના અભિનયથી યુકત તયા પ્રવેશ, નિષ્કમણુ, ને 
પ્રસરણુ તથા વિવિધ સધિથી યુક્ત ચપટી, હસ્તતાલ, અતે લયાતુસાર 
વાવ્વતાલ સાથે નતકીઓએ લક્ષિત નર્તન કરવુ . 

આમાં દસ્તથી તાલ દ૪તે તયા ચપટી વગાડીને નત'ત કરવાનુ' કહ્ય” 
છે, હાલ પણુ ગરબામાં તાળી સાથે ચપટી વગાડીને પણુ નત'ત ચાય છે. 
લાસ્યગે! તથા સંધિ વગેરેતે કારણે એ 'ઉપરૂપક' જ લાળે છે. 


આજ સમયમાં “સગીતદામોદર'તા કર્તા શુભ'દર્‌ પણુ રાસની 
વ્યાખ્યા ભાવપ્રકાશનકારને મળતી જ ટરૅ છે. સત્ધાર વિનાનું હોય,એેક 
અક હોય, ઉરૃષ્ટ નાન્દી હોય, ધત્યાદિ. પર તુ શ્લેકના અ તમાં એ ડહે છેઃ 


જેસિજ્ટ્ત્તિ મોવાનાં જીરારઉ%સિત્વવિ || 


જાઇ કાઇ કહે છે કે રાસક એ ગોપ લોડાની #)ીડા છે. આધી 
શમ સમળમય છે કે આવો પ્રકાર-ઉપરૂપક નેવે!-ગોપલેોકો-ગોવાળેા 
જેવા સમુદાયમાં પણુ પ્રયલિત ૯રો. ગ્રયકાર પોતે એતે “નૃતરૂપક” 
ડહુ છે.૨૯ 

૪. સના પંદમ્માં સૈકામાં 'સગીતમંમાંસા'ના કર્તા ચિત્રફૂટતા 
રાણા કભકણું' રાસકતે” ટ્ઇટ ર૪ નું:૨ત્‌ ”કહે છે. 
“સુત્ર રજુ વરો નાર્યેઃ ₹ ત્રિજ્ૉડછાય વોટર ॥ 
જ્ઞાત્રિશજ્ઞ વવદિર્સપાય જરપટડેઃ |] 
રળે સુઝસો મુન ઘુવષાસિિન મિસ । 
અસ્નવમિતો હેવન રવોય્વેનારમુષ્ઈસિતી ॥ 


ઉછે મતયોવ :- રાતરુપ્ન હવિ પિરસિતમ્‌ 


પ૩ 


અપ સેશાનુરમેળ જરીત્વા ટ્ળ્ટયાતરો 1 

ર્ત્સલોતાસર્વિી ચહાસ્છૂરિજાટ્ન્ટરવથ | 

જમિઃ વ્ચમિર્વાતેયેશ લરઝવરારસૈઃ 

શશળ્ટ્‌ ઘાતમેહેશ્ર યુશ્તી મૂથ વિચુર્વ અ 11 

અવ વૃષ્કતો વાષિ પાશ્રકસીતયાવિત્ત । 

ઘતમેાન્વિતન્નનય શ્રસિપ્રમરજાટ્મિઃ ॥ 

શિત સ્તહ્યોવવત્વેન સઇુમેભ્ટજઉં્યયા 1 

સયતાાતુમ યત્ર પ્રનૃત્વસ્તિ વરદૂનાઃ 1 

તુજ ગુસનતવરેરમ્ટરળનનતનમ્‌ | ** 

“ જેમાં રાશ્નતી સમટ્દા આઠ, સોળ, બત્રીસ કે ચોસઠ સુ'દરી 
સ્રીઓ કરકમળમાં સારી રીતે ગાળ સુવાળા સુવણું વગેરેના બનાવેલા, 
લબાઇમાં એક હાથ, સ્યૂળતામાં અગુષ્ઠ પ્રમાણુ, દાડિયા રાખીને, તથા 


કે 


રદશાતુસાર દડચામર, ક્ષૌમંયુકત દડ કે છૂરિકાદડ શ્રહણુ કરીને ચાર %ે 
પાંચ ખડૂગપ્રહાર જેવા ઘાથી ( તથા) સશખ્દ બીન્ન પ્રકારના ઘાથી 
પણુ નેડબધ થપતે ને છૂટા પડીને, આગળ પાછળ કે પડખે, ચારી 
ભ્રમરી વગેરે સાથે ધાતભેદ રયતી ચિત્રવિચિત્ર મંડવી રચીતે વારવાર 
લય તથા તાવયુડૂત નર્તત કરે છે, તેતે નૃત્ય વિતારદો દડરાસક 
નત'ન ડહે છે.” 

આ આધુનિક દાડિયારાસને મળતું વત છે. વળી [ભન્ન ભિન્ન 
રૃશોમાં દાંડિયા, ચામર ઇત્યાદી પણુ વપરાતાં. 


રાસકની ખીજે પ્રકાર પણુ કૅ'ભકણુ' નોધે છે : 
સેને ચન્તયા પ્રોત્ત્યાછાવ્તામિવાં ચિ 1 
જારીમિન્ડજશ્વાવિ ઝસ્વાસી અ્યુદિતૈઃ ॥ 
સેશીતાજેથ ઉંજેગ તરક જરર્ેજે | 
તયા રરઉંસ સ્વાતિ મુત્યાવિટ્ઞે વિટ્‌ઃ || *૧ 
(૪૦) મત્તજેવા-રામકૃષ્ણુ કવિ સ'પાદ્તિ 
(1) ભરતજોવઃ-રામકૃષ્યુ કવિ સ'પાસ્તિ 


પ૪ 


જે નત'તમાં આસારિત હોય, ચારી અને મડલો હોય, લાસ્યાંચ 
ય, દેશી તાલતુ' સંયોજન હોય તેતે નૃત્યવિદો રાસક ડહે છે. 

૪. સ.ના ૧૬મા સૈકામાં, ભાગવત પુરાણુના દરામ સ્કધના 
રાસ પચાધ્યાયી નામક અધ્યાયમાં રાસ પરતી પોતાની “સુબો(ધની 
ભાસ્ય' નામક ટીકામાં શ્રી વલ્લભાચાય કોઇ પ્રાચીન ગ્ર'યમાંથી 
ઉલ્લેખ કરતાં કહે છેઃ 

અબળનામમનાતન્સરે તાવનો 

માષવ માથવે ચાન્તરેળાટતા 1 
ફ્સ્યતાજસ્વિસે મન્ટછે મપ્યમેઃ 
પરમો વેળુતા રેવવીનન્ટ્તા 1 ₹૨ 

એક એક ગોળીની વશ્ચે માધનતું' ભાગવતમાં કરેલુ' વણું'ન જ આ છે. 

દડરાસકને। ઉહ્લેખ રાણા કુ'ભકણું' પછી પડિત પુડરિક વિટ આપે 
જે. તેમતા વણું'નમાંથી દડરાસકને લગતી ઘણી માહિતી મળે છે, 
ખાનદેશના ફારૂકી વરના સુલતાન ખુરવાનખાનના સમયમાં ૪. સ. 
સોળમા સૈકામાં એ થયા. એમતા નૃત્યનિર્ણુય (અપ્રક્ટ) ગત્રથમાં દડ- 
રાસકમાં વપરાતા દ૩ક-દાંડિયાતું વણન કરતાં કહે છે ક તે “અગુદા 
જેવડા ન્તડા, લબાઇમાં ૧૬ આંગળ, આકારમાં સીધા, ગાંઠ વગરના, 
ગોળ, મજ્બૂત લાકડાંના બનેલા, સોના નવી ધાતુની ખાળીઓવાળા, 
લાખના રંગથી ચીતરેલા અને સુ'વાળા હોવા ન્તેધ્એ. આ દાંડિયાને 
રેશમી કાપડથી વીટીતે પણુ હાથમાં રખાય છે. હાથમાં દાંડિયા રાખીને, 
સરશબ્દધાત સાથે, અનેક તાલમાં સાથ આપી શડાય છે.” ૪૨ 

ખે પ્રકારના રાસના ઉલ્લેખ પણુ કરૅ છે. 

અસકટ્તરટીમૂય મીસતાસ્ટમાનુમ 1 
તઢ્ોટ્લિ યુષેર્ટગ્ટ-રાઇં ઝનતનોદરમ્‌ | 
દ્ળ્ડે વિંતા ફુ સત્યે રાયને તરેવ રિ 1 ** 
-- ૯૪ 3135.0& બ. 2117 835 & 04190 છ) પ4 ॥.)4. ૪. 82 
(૩) લાસ્ય નૃત્યની ખે સોરઠી પરપરા-નવચેતનને! દીવાળી અ'ક, 
નતે'મર-૧૨૯૫૩-૫-ર-મ પૃ. ૨૬૬૫ 


(૪) લાર્ય નૃત્યની ખે સોરડી પર“પરા-નવચેતનતે! દીવાળી આક 
નવે"'બર-૧૯૫૩-મ'-૨ર-મ્‌ પ. ૧૬૬ 





પષ 


વારવાર મરલી-વતુલમાં ફરતાં ગીત તાલ લયતે અતુસરીને 
દડક સાથેતું નર્તન તે દડ-રાસ અતે દડ વિનતાતુ' તે 'રસનુસ્ય' 
આમાં રાસ એ તાલી વગાડીને રમાતો પકાર છે એ સ્પષ્ટ થાય છે. 


ભાવપ્રકાશનકાર પછી દડ-રાસકના ઉલ્લેખો વધતા જાય છે. એમની 
ઘણુ પહેલાં પણુ એ પ્રચારમાં તો હમેજ એ દરિવશના ઉલ્લેખ 
પરથી દેખાય છે. તો પછી ખી'ન ગ્ર થકારો-રારદાતનયતી પહેલાના-તેતો 
ઉલ્લેખ કેમ નથી કરતા તે ફહેવાતું' કછુ સાધન નથી. દરિવ'શ પછી પણુ 
તેના ઉઠ્લષેખ નથી મળતા તે પરધી એમ અતુમાન કરી શકાય કે એ 
પ્રકાર વિશેષ પ્રચારમાં નાંહે હોય, પણુ પાછા શારદાતનયના સમયથી 
ધીમે ધીમે પ્રચારમાં આવવા માંડયા હશે. 


રસક અતે ટલ્લીસક ઉપરાંત એક “ચર્ચરી” તામતે! પ્રકાર પણુ 
પ્રચારમાં હતો. ચચરી, એ નતન કરતાં કરતાં ગવાતુ'કાવ્ય હતું, અને 
એને વિલાસમય કહ્યું છે. 

આ “ચય'રી' પકારનો ઉલ્લેખ રાજશેખરે પ. સ. ની નવમી 
શતાખ્દીના અ'તભાગમાં પોતાના 'કષરમ'જરી' નામક મ્ર'યમાં કર્યો છે. 
શકા અતે 1વદ્ષક પ્રાસાદ પર્‌ ચડતા હોય છે ત્યાં તેમની નજર 

ચરી પર પડે છે. વિદ્ષક ચર્ચરીતું' જે વર્ણુત કરે છે તે આમ છેઃ 
મુસદસ્િિર્ગોચનામો 
છાછાવયાળે તસિનટુમાયો 1 
સિવસ્તિ યન્નોગ્ગત્રિમીઓો પેચ્છ 
જ્ન્તરગરેળ મળિમાનેફિ ।। 


નર્ન્મત્તીઓ વિ(તિત્તવન્વ 
દૂતાઓો ટ્ોશોસટ્‌ ળલ્તળીઓ । 
સેટસ્તિ તાજાળુમટ્વ્વગઓ 
ટટુન ટ્‌ોઇ વિ ટ્ન્ટરાણો ॥1 


પદ 
૬મલથીછા ચન્નમાછુદત્યા 
રેટ્યિયુથ્ ઝવયોં શેરિતિ । 
જીદ હરિ ઝત્તાસરવ 
વરેવર્‌ં જાહિયુર્ર જછરિતિ ॥ 


મોસ્‌ળ શ્રળા તળિવાર માટટ 
જત્લેફિ ઘા1૪૪િકે સિરન્તિ । 
વસ્તિ તાનોશવ્ટ્વાળદરરે 
મમોમુયો વાહળમાળ્જટુ( ॥ ₹૫ 


“ જે માોતીતા અનેક આભરશુ। અને સુદ્દ્મ વસા ધારણુ કરી 
લાસ્ય નૃત્યતતે અતે આ સ્રીએ એક ખીજીતે ય'ત્ર (પીચકારી) વડે 
તેમજ મણિભાજને! વડે જળ છાંટે છે. 


“તળી આ તરફે, આકર્ષક નૃત્તબધમાં દરતી આ બત્રીસ તત'કીઓ 
તાલ પરમાણું પમલાં દેતી ખેલે છે. તારા આંમયામાં દડશસ દીસે છે. 
સ્ફ'ધ, શીશ, બાવડાં, અને હાથ સમથળ રાખી તેમજ વિશદ રેખા 
જાળવી બીજી કે#લીક નતકીએ બે પંકિત રચી લયબધ અને તાલબધ 
રૃ છે અને સૌ એક ખીજીતી અભિમુખ ચાલે છે. વળી બીજી કેટલીક 
મણિભાજનેો મૂઝી દઇ યત્ર (પીચકારી)થી જળધારા 2કે છે અને 
એ કામદેવના જળ-બાણા (?) શી સુદર સખીઓના અગ પર્‌ પડે છે.” 


આમાં દડક રાસ રમતી “બત્રાસ' સ્ત્રીએ બે પક્તિઓમાં એક- 
ખીજાની સામે ઉમીને-અભિમુખ કરીને-તાલ અને લયમાં નતષતી 
વણું'વી છે. આજ ચચંરીતુ' લક્ષણુ દેખાય છે. વળી તે ખાસ કરીને 
વસતત્રડનુમાં કરાય છે. આમ “ચર્ચરી 'રાસ' અતે 'ફમુ કાવ્યોને 





(૪૫) ગુજરાતી સાહિત્ય પરિવડની પત્રિકામાં “ટ“ડરાસ” પર્‌ ડા. હરિવહ્કફભ 
શાચાણીની નોંધ. 


પળ 


વસત્તત્સવ સાથે ગાઢ સબળ હોવાતી વાતતે આમાંધી સારં એવુ 
સમર્થન મળે છે.” 


ભાવપ્રકાશનકારે પણુ આ પ્રકારની નોંધ લીધી છે, જેનો 
અનુવાદ નીચે આપ્યો છેઃ 

“ઊ0૦ત 1૬ 15 વળતા 1 15 ૦૩1૦ તર, પૌલ્લ્લત 
£970 4ટ્ર્તાલડ, ્બંટ7૦# 30 ઇક્સર્યા %૦., 202)/ ૯0૬૯૪ ૯000ત્વલંળઇુ 
006 ૧000ઊૌલ્ઇ 07 ઈટાદ ॥00ઈડ ળે 410340૪ તાંકો વાતે 1. 
0૯97 ૪૦7 40% 5૦7૧૦ વૈંશ્ઞાબંપઇ તે દૌ ટ ૯૫૦૪ ૧006૯" 
017 ૦ [૯004165, ૧11061 લઝંદ તત્વ ૮0૫270૦0 કપડદ 0 ડાઇ - 
260૫૬. વ141પડ 300157 ૪447 700)/ [61:00 1૦૯ ડત્તપતંળછુ ૦ 
30૫7૦૪૬ 1) ત્તત્રાતા૩, 2406: પેડ, ૦૩૦" 32₹800€%5 118) ૯૫૯ 
પ3 પ્રતર્વતાઈ ૨0 -રઘ્યારિવિણડ. 1101 1100 ડાંળઇલાડ ડાંળઇ ખાધો 
શુવ્જતીતપ્રયોર, 00 પિન્ડગન્યન તત્વ 0)/ 1001)/ જત્રક, 1૪ 
100415 ૦ર «તા, મેવ%, મુસ્તુ# ૯૦, ૭130૫1 6 19૯1107206. 
16 [૦૪૭ 11257 ૦૦૦૫૪ ત્છતાજ પધ શુદ્જવર્ભપ્રવોમ વ્તર્વે 
મુરગાકષરયાચ 70237 [0 ૦2101 જાઈ ર્ત્ર”, 

“ઉડ, પળ] ડાલી વૈઢાબતછી ઈ૦ પિત્ડડ સ૫ણ[₹ ૫૪૦૫1તે 


1 ૦૪૦%. 3107૦2 ડરતા સપા? 40 તેંકળબંળછ, થડ 0૦2૪૦ , 
ડૉમ૦ોર્તે ૦ ૦ર્ત૦તતલવેં, સંધ 27૦૪૯ 11))/દ0ળ.” ૪૬ 


ભાવપ્રકારાનકાર આના છેલ્લા શ્લોકમાં કહે છેઃ 
તત્રાષિ વુ્વવન્ગુસ ૧ણ છયકઃ | 
જથકેદ્રાઇજદ્વાન્તે સુધી વતત 1 
“૦ 110 154 1000 10 ઇઈ12 3803૯ વુપ૦ધ8૦ા ૩૬ 5૦૯૬ 
શતરદ દંમડ તપડાલ્ય ડર્લો€0૦ 20237 9૦ 8001૮વે ₹૦ ર[ુજ 10 ,7”#૪ 





3) 2૦૦ ૦0 ડવ )િત્તળાત--9. રિ. પાતર, છ. 114. 
ઉ છો 1902૯૬ ૦ 5ઞ0ડાતતંદ 572705, 2 113-114. 


પર 


તેમભૂપાલના કથત પરથી પખુ ચર્ચરી એ રાસકતાજ પ્રકાર 

લાગે છે. એ રાસકના પ્રલેદ દર્થાવતા કહે છેઃ 
રાવજર્વ ॥મેટાસુ રક નાટ્વરવકમ1 
જર્ષદતિ વ્રવઃ ત્રોસ્ત# 1 ₹“ 

પ્રાકૃત ભાષામાં ચચ'દી અતે રાસક નામના ગેય પ્રતધે( પષ્ુ 
૨ચાતા હતા. આવા પ્રબધેો બધા રામામાં ગા# ચકાતા. અ પ્રકારોમાં 
નતત પણુ સમાવિષ્ટ ઇતુ' તે ઉપરનાં અવતરણો પરથી સ્પષ્ટ યાય 
છે. વળી ચથીતે વક્ત ત્ઈનુ સાથે ખાસ સબધ હોવાતું' આગળ 
નોંધ્યુ 2. જૈત સાહિત્યમાં પયુ “ચચ્યરી' નામના ગેય પ્રકારાતા 
ઉશ્લેખો મળે છે. 

શિલ્પ અતે ચિત્રકળામાં રાસદ અને હલ્લીસક 

ચિત્રકળામાં ૬ દડરાસકનાં_ સૌથી પ્રયમ દશન ।_આપખુતે. ગ્વાલિયર્‌ 
પાસે આવેલી બાધતી ગુફામાં થાય છે. આ ગુફાઓ પ સતના દુ-હ્માં 
સૈકાની છે, 

ભરતમૃનિએ નાટયશાસ્રમાં વણુંવેલા ૧૦૮ કરશૂાતાં અધ-ચિલ્પ 
(ઉડતો ૯) ચિદ્બરમૂતા મ દિરમાં કોતરેલા છે. એ જ સિલ્પમૂતિ'ઓ 
સાથે દાંડિયા સાથેના રાસતુ' પણુ એક અધ-ઘદિદ્પ છે. આ મદિર 
લગભગ ૪. સ ૬થી ૧૨ મી સદીનુ' છે. 

ભાવપ્રકાશનકારે જેતે લતારાસક કલ છે અને નરસિંહ મહેતાએ 
જેનુ' સ્વરૂપ આમ વણુવ્યુ' છે: “એક એક ગોપી સાથે માધવ કર ગ્રહી 
મહડલીમાંહે રમે ”--એ પ્રકારતું વર્ણુન પોતાના રાસાષ્ટક નામના 
ગ્રથમાં શ્રી બિલ્વમગલ સ્વામીએ પ૦ સ૦ ના બારમા-તેરમાં સૈકામા 
ગાયુ' છે. બાલગાપાલ સ્તુતિ નામતા એમના સ્તોત્રમ્યતી સચિત્ર 
થસ્તલિખિત આઠેક પ્રતો નતણુત્રામાં આવી છે. તેતો સમષ ૧૫ મી 
સદીતો ગણુવામાં આવે છે, આ ચિત્રો “ પશ્ચિમ હિ'દૂર્યાની ” અથવા 


૦૭) મત્તજોવ-રા.ક. 





પદ 


ગજરાતી રીલીમાં દોરાયલાં છે. રુજરાતી રીલીનાં એ ચિન, અ! નત'ન પ્રકારો 
ગુજરાતના જ હોવાના મતતુ' સમર્યન કરે છે. *“ એ ચિત્રોમાં 
ખે લતારાસકના ચિત્રો તયા ખીજી' એક “દડરાસક”તુ' ચિત્ર છે. લતારાસકના 
મિત્રામાંથી એકમાં, એક ગોપી અને એક માધવ એકખીજાતી કમરે, 
હાથ વિ'ટીને--લતાની જેમ વિ ટાધ્તે--રાસ રમે છે. ખીજ લતારાસકના 
ચિત્રમાં મે ગોપીઓને મધ્યમાં રાખી તેની બને બાજુએ બે ગોપ, 
એવી રચના કરીતે રસ રમતા દેખાય છે. આ ચિત્ર ઇ૦ સ૦ ૧૫મા 
સૈકાના ઉત્તર સમયનુ છે. ત્રીજ દડરાસકના ચિત્રમાં “ એક ગોપી 
ખીચ ખીચ માધવ ” હાથમાં દડ લઇ નતન ડરતા દેખાય છે. ને 
વતુલતી મધ્યમાં ર્‌ાધામૃષ્ણુ ફેરજુઈી ફરતાં નજરે પડે છે. આ 
છેલ્લુ દડરાસકનું ચિત્ર ભાગવત દશમ સ્ક ધના ૧૭મી સદીના ચુજરાતી 
કાવ્ય પરથી દોરાયલું છે પ* 


૪. સ ના અઢારમા-ઓગણીસમાં સૈકા લગભગના લતારાસકના 
ચિત્રા લાઠીના દરબારગ4ની દિવાલ પર્‌ પણુ છે. (મુખપૃષ્ઠ પરતુ ચિત્ર) 
તેમાં એક ગોપીતે એક માધવ હાથમા હાથ પકડીને નત'ન કરતા 
દર્શાવ્યાં છે, પ5 


મુજરાતતા વડનગરમાં આવેલા સોલઝીએના સમયના એક મ દ્રિતી 
હતમા પણુ સંગીત મડળીતુ એક રિ(પ છે, જેમાં વાઘકારો વાંસળી, 
મંજીરા અને ખીજ વાઘો વગાડતા નજરે પડે છે, પ૨ 


મધ્યમાં રાધા અને કૃષ્ણને રાખીને રાસમડલ રચીને નત'ત કરતી 





૯) 1504-0845 444 0૨00-31 8 81--૪ 82-53 
(૫૦) 715054 ર825 & ૦૨૦-- 8 81--0 83 


(૫૬) મારા મિત્ર થ્રી વજુસાઇ ભગતના એક તપલલંળજ પરથી 
(પર) 11505 2£ 8૨5 હ: ૦૦૪૦--4 8 81 -- 83. 


૬૦ 


દુજ ગાપિકાઓનું' અતે અનેક પ્રેક્ષિકાએનું' એક ચિત્ર રજપૂત ટીલી 
૧૮મા સદીતુ' છે, "૨ 


કાંમારીલીતુ' રાસમડલતુ' એક બીજી ચિત્ર જેમાં (પાછળતું' ટવર 
ચિત્ર) એક રાધા ને એક કહાન એકબીજાના હાથ પડડીને 
નત'ત કરતાં દેખાય છે ને મધ્યમા કૃષ્યુ બસી વગાડે છે તે રાધા સાથે 
નતન કરે છે. પ૪ 


આવાં રાસમંડલનાં દશ્યો વિમાચલ પ્રદેશમાં ભરતકામ કરેલા 
ચ'બાના સ્ુમાલેો પર પણુ અ'ક્તિ થયેલાં નેવામાં આવે છે. એ દશ્યેમાં 
એક ગોપી અતે એક કૃષ્ણુનાં એવાં ચાર યુગલે બંધાઇતે લતારાસક 
નત'ન કરતાં દેખાય છે. ખીજામાં પણુ એજ પ્રમાણે થાર યુગધષે દંડન 
શાસક રમતાં દેખાય છે. એ સ્માધે ૧૮-૧૪મી સદીનાં છે. પ" 


જૈન સાહિત્યમાં રાસ-ગરબા 


અવ્યણ્‌ સધીમાં આપણે દક, પૌરાણિક, નોર્થ તયા ગમન્ય 
સંસ્કૃત મશામાં રાસ અતે ગરબાના ઉલ્લેખો ત્તેયા. હવે ભાષાની 
દષ્ટિ ગુજરાતના જ કરી શકાય એવા ડવિઓના રાસ અને ગરબા 
સબધીના ઉલ્લેખો જઇએ. ૪. સ.ની ૧૨મી રાતાબ્દિમાં ઘઇ ગયેલા 
આચાય હેમચ્ર પછી ચુન્‍્/રાતમાં એક નવી પદ્ધતિના સાહિત્યતે! ઉધ્ય 
ચાય છે. એ સાહિત્યને “રાસ સાહિત્ય' એવી સસ્તા આપવામાં આવી છે. 


“ ૧રાલ' કે “જસે* એટલે પ્રાસયુકત પદ્યમાં (દદ, ચોપાઇ કે 
"શી? નામે ઓળખાતા વિત્િધિ રાગામાંના કોઇમાં) રયાયલુ', ધર્મ- 
વિષયક તે કયાત્મક કે થરિત્રાત્મક, સામાન્યત? કાવ્યગ્રણી ચોડે ઘશું 





(૫૩) ડધણતો૯ડ ઝત 1ઉલીર #તાળધઇઇ-ડ. € કલો, | 
(પ૪) શ્રી વજુભાઇ ભમ્ત પાસેથી મળેલુ. 
(૫પ) 3*૪8--1૯૦૪037211--1954. ર. સુલ્કરાજ આનદનો લેખ,પૂ ૩૫-૩૮ 


ડે 





રસતૂય શ્રી. ન'તાલ બણુ 
(પાં જગત્રાથ અહિવામીના સાજન્યષી ) 


જસ્ાધત્ર અતરિ તારી,અગવા અતરિ હરિ, 
શસક્ીડા વદાવતિ રમઇ આતદ બરિ (પરૃવપદ) 
નદાતદનિ એક માડવઝ અતિ ઉછાહ, 
ગોપી સરસા કૃષ્ણુ રમઈ, ૬દાવ્ત માકિ રિ,,, 
ફર ર # * 
વીણા મૃદચ તાલ સુસ્વરિ વશ વાઅતી, 
નાતાવિધ રૃ કરઇ, મધુર ગીત ગાઅતી..,” 
(ભ્રીમ-વિ સ ૧૫૪૧) 


જર 


અશે હોય છે તેવુ, પણુ સમકાલીત દેશસ્પરિતિ તયા ભાષાની માહિતી _ 
સારા પ્રમાય્માં આપતું, લાંબું કાન્ય.” પ5 


આ “લાંખુ કાવ્ય' વિકાસ પામીતે આખ્યાત સ્વરૂપ પામ્યુ તે 
પહેલાં એ એક નાનકડ ગેય કાવ્ય હતુ. તેમાં ધીમે ધીમે કથાતત્તત 
ઉમેરાતુ ગયુ' અને લખાયુ વધતુ ગયુ, 

આ રાસ વિકમતી તેરમી શતાબ્ધ્ધિ ૧૮ મી સદી સુધી રયાતા 
રહ્યા. પણુ નરસિહ મહેતાના કવનફાળ પછી જે જતના રાસનો અઠી' 
વિચાર કરીએ છીએ એ જતના એ રલા નહિ. મહેતા પછી એ માત્ર 
ડયાત્મક લાંબા કાવ્ય પ્રબધો જ હતા એટલે અહી માત્ર નરસિહ 
યુગ સુધીના રાસોને! જ ઉલ્લેખ કર્યો છે. 

આ વિરિષ્ટ પકારનુ' રાસ સાહિત્ય મુખ્યત્વે જૈન કવિએએ જ 
રચેલું છે. જૈતેતર કવિએ રચે! હોય એવો એક માત્ર અખ્દુર ર ર્હે- 
માનતો “સ'દેશ રાસક”' જ છે. 


આ રાસ યુગના સાહિત્યમાં દાડિયાથી રમાતા તયા તાલી વગાડીને 
રમાતા રાસના પ્રકારના ઘણા ઉદ્લેખોા મળે છે. 

રાસયુગતો પ્રારંભ સ'વત્‌ ૫૨૪1માં રચાયેલા “સરતેશ્વર્‌ બાહુ- 
ખલી રાસ'થી કરવામાં આવે છે. પરતુ તેથીય પૂવૅ નજ્િનિદ્તસરિ - 
તામક જૈત કનિએ રચેલા “ઉપદેશ રસાયનરાસ'માં રાસ અયવ્રા શાસક 
શખ્દ પ્રેછનયેલેદ નેવામાં આવે છે: પરતુ એ માત્ર ઉપરેશાત્મક 
પ્રબંધ જ છે. 

એ પ્રબંધતો ટીકાકાર જ્નિપાલ ઉપાધ્યાય ડહે છે : 
ર ષી રાવલને ત્રરંવે વારુતે જજ । પ 

ઇુત્તિદરમૃત્તિ નાવસે પ્રાયઃ જોડષિ વિવયનાઃ ॥ 


(૫૬) ગુજરાતી સાહિત્યની રૂપરેખા, વિશ્ટ્યરાચ ક. વેવ, પૃ, ૨૦ 
(૫૭) આપણા કવિઓ કૅ કા. રા પૃ, ૧૪૩ 





૬૩ 


“વીકાકાર કહે છે કે “ચર્ચરી' અને “રાસક એ પ્રાકૃત પ્રત્રધ 
એટલા સરળ છે કે તેતા ઉપર (સસ્કૃત) #ત્તિલખવાતો કોઇ વિચક્ષણ 
પુસ્પ પ્રયત્ત કરતો! નેધી.*' 


આ ડીકાકારે આ જતતેો પબધ બધ! રાગમાં ગાઇ શકાય છે 
એમ કહ્યું છે : 


* સય હર્વેવુ રમેવુ મીચતે મૌતજોનિદ્દેઃ | 7, ૫૦ 
અને તેથી જ આવા કાવ્ય પ્રબધતે “રાસ” કહેવામાં આવ્યો 
હરે. ઉપર કડેલા (સ. ૧૨૪1) શાલિભ્રદ્મરિ નામતા નૈન સાધુ રચિત 
“ભરતેથર્બહુબકિરાસ”માં, ફે 
'હઉ' હિવ એ ભ્ણિસુ રાસહ છદિહિ', 
* ત જણુમશુહર મણુ આણદ, 
બાનિઈ ,ભાવિઇ ભ્રવિયણુ સાંભલઉ,. ,,.”' 
એમ “રાસ”ને ૭ દોમાં “ભણીને” ભત્યજનને ભાવથી સાંભ- 


ળવાનુ કહે છે. પાતાના “બુદ્ધિ રાસ”માં પણુ એ કૈટલાક ગેયતા 
મુપક શખ્રો વાપરે છે. 


આ રાસ સમૂક નત'ત વખતે ગવાતા હતા અને સાથે સાધે 
“રમાતા” પણુ રતા એનો ઉકશેખ વિજપસેનર્સારિ નામના વસ્તુપાલ 
તેજયાલના ગુસ્ના રાસમાંથી સાથી પ્રયમ મળે છે? પોતોના-“રેવત* 
ગિરિરાસ”-(સ. ૧૨૮૮)-માં એ કહે છેઃ - - 

“રગિદિ રમે ને રાંસુ સિરિ વિજ્યમેલિય્‌રિ-નિમ્મવિઉ એ 1 
તેમિજિણુ તૂસઈ તાસુ અ'બિક પૂરેઇ મણિ રલીએ” [| 








નાનક, 


----- 
(૫૦ આપણા ક-ખ ? કે. કા શ (પૃષ્ડ ૪૨૬) 


॥ # 


૬૪ 


છાયા: 
રગે એ રમે જે રાસ શ્રીવિજયસેનયરિ-નિમ્ધા એ ૫૯ 
તૈમિજિન તૂકે તેતે અ બિક! યુરે મતે રળી એ | 


સવત ૧૩૨૪માં રચાયેલા એક અત્ઞાત કવિના “સપ્તક્ષેત્રિરાસુ” 
નામના રાસમાં, રાસોમાં ધીમે ધીમે ગેયતા આવતી જતી દતી, તે 
તેના વધતા જતા હાળે પરથી જણાય છે.૧* તળી આજ રાસમાથી મે 
પ્રકારતા રાસોના પ્રયમ ઉ લેખ પણુ મળે છે? 
“બ્ઇસઇ સઠ શ્રમણુસધ સાવય ગુણુવ્તા । 
નેય ઉચ્છવુ જિતહ ભુવણિ મતિ દરય ધરતા ।॥ 
તીછે તાલારસ પડઇ બહુ ભાટ પતા 
અનઇ૪ લકુટારસ ન્તઇઇ ખેલા નાચ'તા ॥ 
સવિદ્ઠ સરીયા લિણુગાર સવિ તેવતેવડા । 
નાચઇ ધામીય રગભરે તઉ ભાવ રૂડા 1 
સુલલિત વાણી મધુરિ સાદિ જિણુગુયુ ગાય*તા 1 * 
તાલ માતુ ૭'દ ગીત મેલુ વાન વાજ'તા ॥ 
છાયા: 
મેસે સહ્ય શ્રમણ્સધ થાવક ગુણવતા 
જુએ ઓ્છવ જિનના ભવતે ગ્રનમાં હરખ ધરતા 1 
ભાં તાલાઃસ પડે બહુ ભાટ પઢતા 
અને લકુટાર્સ જાધયે ખેલા નાયત! ॥ 
સૌએ સરખા રાગુગાર સૌ તેવતેતડા 
નાચે ધામક રગભર ત્યારે ભાવે રૂડા । 
સુલલિત વાણી મધુરે સાદે જિનગુણુ ગાતા 
તાલ માન ૭ દ ગીન મેળ વાજિ'ત્ર વાજ'તા ૬૧ 





(પ૯) ઉપરનુ” જ (» ૧૦૫) 
ઉ” ,, (.,, ૫૮૪ 
(43) ઉપરનુ* જ (પ, ૧૪૮) 


$પ 


ધાભ'ક પૂજા વખતે કે અન્ય પ્રક્ષગ્રોએ રાવ પગુ ભાટ લોકા 
“કવિત' ગાય છે તેમ તે કાળે પગુ હેય એમ રખાય છે. તે સાથે 
નકો તતતા પશુ વ્ગૂવ્યા છે, આ નર્તત તે “તાલારસ' અને 
ધૂકુટાર્સ' એડ બે રાસભેટ, તાળીઓ વગાડતા તે ગીત ગાતાં રમાતો 
તે 'તાલારસ', હલ પશુ યુરયે( આ પ્રકારતુ નન કરેછે જેને ગરકી 
કહે છે તે સરીખા કરતી હોય તો ગરશ કહે છે. ત્તયારે ખીજે 
“લકટારસ” તો. “ દડફ રાસ” કે દાદિવા રાસ છે. 
આ રાસ વખતે વામાં વાક્તત્રેતે( ઉલ્ેખ કરતાં કલું' 9: 
“તિતિલાં ઝાલઉ ભેરુ કરડિ કસાલાં વાજઇ । 
પચશખ્દ મંગલીકહેતુ જિણુભુત્રણુઈ છાજઇ।” 
છાયાઃ _ 
તબલાં ઝાલર ભેરી ફરડ કસાલાંક વાજે 1 
પૂંચશખ્દ ભગલિકહેતું જિતભુવને છાછે | ૬૨ 
“રસ રમાતા' હતા તેતો બીને ઉલ્લેખ સવત ૧૩૩૬ લગભગ 
મારવાડના સોમમૂતિના “વીવાહલઉ” તામતા રાસકાગ્યમાથી મળે છેઃ 
“એહ વીવાહવઉ જે પહહિં દ્યહિ 
પલા ખેલિષ રં"ભરી। 
તાહ નિણુસર્સૂરે સુપસન્નુ 
ઇમ ભશુઇ ભવિય ગિ સેમમુત્તી ॥ 
છાયા; 
એ વિવાહલો જે પટે, દે, ખેકા ખેલે રંગભર 1 
તેતે જિતિભરમરિ સૃપ્રસત્ર, એમ ભણે ભવ્ય ગળી મોમ્મૂતિં॥ 
ખોલનાર્‌ અતે લખાવી દાન આપનાર અને ખેવત]રા રગબેર 





(ર) ઉપરનુ'# (હૈ 1૮9) 


દ 


“પેશ? તો તેતે જ્તિશ્વરસરિ (સોમમૂરતિતા ગસ) પ્રમત થાય એમ 
કહે છ્.૬૨ 
આજ સમય દરમ્ય ન શ્થાયલા આજ જિતેશ્રર્સૂરિતા બીન્ન 
શિષ્ય જગદુએ “માતૃકાચઉપઇ”' નામે ફાત્યમાં ઉપરના મે રાસતે! 
હેક્લેખ ફર્યો છે. પણુ તેમાં તે રાસ સ્મવાતો નિષેધ કરે છે: 
ઇતાલાશ્સુ શ્યણિ નહુ દેઇ 
લઉડારસુ કતવ વારેઇ' 
છાયા; 
તાલાર્સ ર%તીમાં ત દે, લકૃટારસ મૂલથી વાર્‌૬* 


એક અસાત કનિએ સંવત ૧૩૬૦ લગભગ રચેલા “ પેથડરાસ ” 
નામના રાસમાં કહ્યું ટ : 


“ પેલસિ સલીયઇ ર૨ નિ રાસ હવ નવરસ નવરંગ નવીય પરે ” 
છાચાઃ 
ખેઘશે ફ્ડે રગે રાસ હવે નવરસ નવર તવી પેરે 
વળી આગળ ચાકતા દવિ કહે છે : 
“રૃવાલઇ બાલીય નયણિ વિસાલીય દિ'તીય તાલી 
૬૫ગ ફિરતી હરિસ બરે 1 
તહિ' નાચઇ ખેલા બહુયત વેલા આલા ભોલા 


લઉડારસિ ૨મઇ'॥ 
છાયા * 


દૈવાલયે બાળા નયન-વિસાલ, દેતી તાળી ર ગે ફરતી હઘ'ભરી। 
ભાં નાચે ખેલા, ખહુ વેળા, બાદા ભોળી લકુથા *સે રમે॥૬૫ 
આમાં દેવાસયમાં બાળાઓને (શાળ કાળમાં) દ્રતાં ફરતાં 
તાળી દતી વ્ણુંવી છે. વળી 'લઉડારસિ'-લકૃટારાસ રમૃલી પણુ વણુંવી 
ઉ) ઉપરનુ' જ (પૃ. ૬૯૧) ણુ 


ઉ) ,, (૫. ૧૬૯૪) 
ઉપ) ઉપરનુ*જ [૪ ૨૦૩-૨૬૪] 





દ્છ 


છે, આમ સ્ત્રીએ પણુ તાળી દેતાં ગોળ ફરતાં નત'ત કરતી અયવા 
ગરખો રમતી તેતો આભાસ અહી મળે છે. વળી સ્રીઓજ દાડિયા 
રાસ રમતી અડી' પ્રયમવાર જેઇએ છીએ. આ પૂવે “ખેતા ખેવે”, 
એવાં વણુંન આગળ જ્યાં છે. 

રાસ સાહિત્યની સાધે સાથે શગારિક ફાગુ કાવ્યોમાં પણુ ફાગ 
રમાતા હોય એવાં વણુ'ન મળે છે, આવુ” જૂતામાં જૂનુ ફાગુ કાવ્ય 
જતાયા' જિનપવ્સૂરિએ વિક્રમના ૧૪મા શતકમાં રચેલુ' “સિરિથિલિ- 
ભદદ ફાગુ” છે. તેમાં વસત ્ઠતુમાં એ કાવ્ય ગાતા રમે અતે નાચે 
એમ કહ્યુ છે. 

“ખૂરતરગચ્કિ જિણુપદમસૂરિ ડિય-દારુ રમેવઉ 1 

ખએેલા નાથઈ ચૈત્રમાસિ રગિહિ ગાવેવઉ ॥ 


છાયા? 
ખરતર ગચ્છે જિનપવાસરિ-કૃત ફ્રાગ રમવો 1 


“ખેલા નાચે ચૈત્ર માસે રગે ગાવો.?'*૬ 
આમ આ ક્રાગુ કાવ્યો પણ્‌ ગવાતાં હતાં અને રમાતાં-નર્તોતાં 
હતાં એ એનાં ગેય બધો પરથી પણુ સ્પ યાય છે ૬9 
“ગુ કાવ્યો” રમાતા યતા એતુ' રાજરોખરસરિના “નેમિનાથ 
ફામુ” ૧૪ મા-પદરમા શતકતી સધિમાં રયાયલા ફાગુ પરથી પણુ 
સમર્યન મળે છેઃ 
“સલહારિહિ રાયસિદરસરિહિ' કિઉ ફાગુ રમી જઇ % 
છાયા 
મવધારી શાજરેખર્સરિએ કર્યોપ ફાગ રમિયે 
વિશષમતા પદ્મા શતકના રાસે!માં પણુ “રાસ રમાતા” એવા 
ઉલ્લેખ મળે છે, રાલિભદ્રમરિના “પચપડેવયરિત્રે રાસ”તે “રાસ 


ઉ૧) ઉપરતુ* # પૃ. ૨૩૩. 
(4૭) .,, પજ. ૨૪૪. 





દ્ર 


'ખેધે' તા તેતે જિતેશ્વરસરિ (ોમમૂતિ'ના ગુસ) પ્રસ યાય શમ 
કહે જ્,૬૩ 
આજ સમય દરમ્યન રચાયા આજ જિતેશ્રર્મરિતા બીન 
શિષ્ય જ્ગદુગે “માતૃકાચઉપઇ” નામે કાવ્યમાં ઉપરના બે રાસનો 
જેલ્લેખ ફર્ષા છે. પણુ તેમાં તે રાસ રમવાતે નિષેધ કરે છે : 
“તાલારસું રયહિ નહ્‌ દેઇ 


લઉડારસુ યૂતહ વારેઇ” 
છાયા : 
તાલાર્સ ૨જનીમાં ન દે, લકૃટારસ મૂલથી વારે૬* 


એક અજ્ઞાત કવિએ સ'વત ૧૩૬૦ લગભગ રચેલા “ પેથડરાસ ” 
નામના રાસમાં કહ્યું ર ર 


“વેલસિ સધીયઇ ૨નિ રાસ હવ નવરસ નવરંગ નવીષ પરે” 
છાયા 


ખેલશે રૂડે રંગે રાસ હવે નવરસ નવરંગ નવી પેરે. 
વળી આગળ ચાલતાં કવિ કહે છે : 
“ર₹ૃવાલઇ ખાલીય નયણિ વિસાલીય દિ'તીય તાલી 
રગ ફિર્‌તી દરિસ બરૅ। 
તહિ' નાચઇ ખેલા બહુયત વેલા આલા ભોલા 
લઉડારસિ રમઇ'॥ 


ઘેવાલયે બાળા નયન-વિસાલ, દેતી તાળા ર'ગે ફરતી હષ'ભરી! 
ત્યાં નાચે ખેલા, બહુ વેળા, બાલા ભોળી લકુટા *સે રમે॥૬૫ 
આમાં દેવાલ્યમાં બાળાઓને ઊળ કુમ ડફ્રતાં ડરતાં 
વાળી દૈતી વણુંવી છે. વળા 'લઉડારસિ*-લકુટારાસ રમતી પણુ વણુંવી 


ઉ૩) છિપરનુ* જ (પૂ. ૧૯૬) 
ઉ૪) ,, (પ ૧૬૯૪) 
ઉપ) ઉપરનું «/ [પ. ૨૦૩-૨૦૪] 


છાયા . 





દ્છ 


છે. આમ સ્રૉએદ પણુ તાળી દેતાં ગોળ ફરતાં નત કરતી અથવા 
ગરમ! રમતી તેને આઆભાસ અડી મળે છે, વળી સ્ત્રીઓ જ દાંડિયા 
રાસ રમતી અડી" પ્યમવાર જ્નેઇએ છીએ. આ પૂવે" “ખેતા ખેલે” 
એવાં વર્ણન આગળ ન્યાં છે. 
રાસ સાહિત્યની સાથે સાથે શૃગારિક ફાગુ કાવ્યોમાં પણુ ફાગ 
રમાતા હેય એવાં વણુ'ત મળે છે. આવુ' જૂનામાં જૂનુ ફાગુ કાત્ય 
જનાચાય' જિતપહામરિએ વિઠમના ૧૪માં શતકમાં રચેલુ' “સિર્થિક્લિ* 
ભદ્દ ફાગુ” છે. તેમાં વસ'ત ત્રક્તુમાં એ કાવ્ય ગાતા રમે અતે નાચે 
એમ કહ્યું' છે. 
“ખરતરમચ્ટિ જિણુપદમસૂરિ ફિય-દ્રાગુ રમેવઉ 1 
ખેલ્ા નાચઈ' ચૈત્રમાસિ રગિહિ ગાવેવઉ ॥ 
છાયા: 
ખરતર ચચ્છે જિનપદ્રજ્‌રિ-કૃત ફાગ રમજો 
“ખેલા નાચે ચૈત્ર માસે રગે ગાવે..*૬૬ 
આમ આ કાચુ કાત્યો પષ્યુ ગવાતાં હતાં અતે રમાતાં-નર્તાતાં 
હતાં એ એનાં ગેય બધો પરથી પણુ સ્પછુયાય છે.૬છ 
“ગુ કાવ્યો” રમાતાં હતાં એનું રાજશેખરમરિના “નેમિનાથ 
ફાગુ” ૧૪ મા-પ'દરમાં શતકતી સધિમાં રયાયલા ફાગુ પરથી પણુ 
સમર્યન મળે છેઃ 
“મૂલહારિહિં રાયસિદરયૂરિહિં' ડિઉ ફાગુ ૨મી જઇ? 
છાયાઃ 
ક શલધારી રાજરોખર્સરિઞ કર્યો કાચ રમિયે. 
વિક્મતા પદરમા_શતકના રાસોમાં પણુ “રાસ રમાતા” એના 
ઉલ્લેખ મળે છે, શાલિભદ્રમૂરિના “પચપડવચરસ્ત્રિ રેસ”તે “રાસ 


ઉ૧) ઉપરનુ' ૮૮ પૃ. ૨ ૩૩, 
(૩) ,, "ૃ. ૨૪૪. 





૬૮ 


રસાઉલુ”-મસર્સિક કહે કે વિનયપ્રભતા ગૌતમરાસ (૧૪૭૨ શ'વત)માંઃ 


“જોૌતમ સ્વામીતે! રાસ ભણીજે?” 
તથા 
“એવ રાસ જે ભણે ભણાવે, વર મયગવ લચ્છી ધર આવે, 
મતવછિત આશા ફળે એ 9૬૬ 


એમ રાસ ભણુવાનુ-મોવવાતુ-ડહે છે અતે આવા રાસતે જે 
'ભણુ-ભણાવે' તેતી મનવછિત આશા દળે એમ વણુંવે છે છતાય 
આ રાસમાં પણુ ગેષતાનું જે તતત્ત સચવાયુ છે તે પરથી ઉપરના 
અધા રામે! જેતા તે રમાતો હોવાનુ દર્શાવે છે 


સાનડવશમુનિના સ ૧૪૧૫માં ગ્યાથયેવા “થી જિતોદયપરિ 
પદ્યાભિષેક રાસ”મા પણુ એ રમાતા એવુ" મળે જે $ 


જક્મઊ જાસુ ઇહ રગિ, જાનડ્લશમુનિ ઇમ કએ” 1 
તેમજ 

*તાચઇ એ નયણુ વિશાલ, ચદ્વયણિ મન રગભર | 

નવ ર્ગિ એ રાસુ રમ'તિ ખેવા ખેવિય સુપરિવરે” | 
છાયા? 

નાચે એ નયન વિરાવ, થદ્રવદની મને રગભર, 

નવ રમે એ રાસ રમે, ખેતા ખેતે સુપરિવાર્‌૬૯ 


વિક્રમના પદરમા શતકમાં પૂરું થતા “રાસપુગ''તા આ રાસોતું” વસ્તુ 
એતિદાસિક, કોળ આચાયના પદાભિષેક્તી હ?ીકત પણુ મુખ્યત્વે 
ધાર્સિક વિષયનુ છે. તે ગાતા ગાતા રમાતા હતા બાળાઓ પણુ મ દિરમા 
તાળી દેઇ રમતી ને પુરષો! ને સ્રીએ! પણુ “લકુગ રાસ' રમતા-અવગ 
અલગ-એમ દેખાય છે 





ઉત) ઉપરનુ «ર પ ૨૭૫. 
ઉછો ,,; ૪ ર૯ ર૮૬ 


જણ 


વિકમની ૬૫મી શતાબ્દિ પછીતા કવિઓમાં 
શસ અતે ગરખા 


“વિ. સ. તી ૧૫મી સદીથી આપણે જનેતર ગુજરાતી કવિઓને 
મેળવી રાકીએ છીએ. _નરસિ પૂવેના કવિઓ રાસથુગતા અવશેય છે. 
નર્સિહ્ા “આદ્દિ ભકિતિયુગ' શરૂ થાય છે.”9” ભકતકતિ નરસિહ 
મણેતાતી પહેલાંતા રાસયુગના અવશેષ સમા કવિઓમાં અખ્દુર રહેમાત 
અને 'વસતવિલાસ'કાર, વિષય દષ્ટિએ સુખ્ય છે 


ન કવે અસાઇત પછીના અબ્દ્ર રહેમાન (વિ. સ. નો પછ્મા 
સૈકાતો આરભ)ના “સદેશ રાસક'માં રાસક ભજવાતા તેવો ઉલ્શેખ 
મળે છે. કવિ કહે છે : 


“જટ વર્જવિબિયસઝ ર૩ માણિવર । ” 
(એગલે ર્ચાએલા રાસાઓતે બહુરૂપીઓ પટતા') 


“આતો અથ' એટલે કે ડવિ અખ્દુર ર્હેમાનના જમાનામાં 
શરકો ભજવાતા,”ઇ*્અ પરતુ એ ઉપરૂપક પ્રયર જ હતો, “કારણ કે 
જદેરી રાસક'ના બધાજ ૪રો ગેય છે અને એતુ આખું વસ્તુ 
આભ્તેષ છે.*' ૫૦ 


વિકમના પ'દરમા શતકના ઉત્તરાર્ધમાં રયાએલા એક અજ્ઞાત 
કવિના “વસત વિલાસ” નામના 'ફામુ' કાન્યમાં રાસ રમતી અ'ગનાતુ 
સુદર વણન છે: “રાસુ રમઇ બર અડ્ગિ”, તે “રાસુ રમાઈ અમવા 
ખૂતી.”9૧ અને $ આ 
“ઝેકિ રે દઈ બાલી તાલી ઇન્ડિડીરાસ 
એક દિઇ ઉપાલમ્ભ રે વાલમ્ભરિ સવિલાસ” "૨ 


આમાં તાળી દઇતે રમાતા રાસતેઃ ઉલ્લેખ છે. 





(૭૦) કવિચરિત ભા. ૧-૨ કે. કા. રાસ્રી પૂ. « 

(૨૦ અ) ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો, મધ્યકાથીન-પય વિલાગ'મ"ર મ પૃ. ૦૨ 
(9૦ બ) ઉપરનુ' જ પૃ. ૩૨. 

(૭૧) પ્રાચાન શુજ'ર કાવ્ય-કે. હ ધુવ સઃપાદ્તિ ( પૃ ૧૬-૨૦-૨૨) 
હિજરી જ”. ક: 


છ૦ 


આ પકીનિ સ. ૧૪૭૦થી ૧૫૩૬ સુધીમા થયેત્રા નશસિ હ મહેતા 
રાસના સુંદર વર્ણન ગાય છે, ને એમના કાવ્યોમાં મિત્ત સિત્ન સ્વરપોના 
પ્સુ દત થાય છે જ્યારથી ભોળાનાથે એમતે શ્રીકૃષ્ણુતી રાસવીના 
રૃખાડી ત્યારથી એમશે એ લીનાના ભક્તિભાવે વર્ણત ચાયા છે એ ગહે છે 

“જપેશ્વરિ ડ્યુ સ્ત્રપ્તમાહિ “માગા તે આપૂ તૂહનિ, 
મિ માગ્ડૃ (યે) સ્તામી, તમનિવાહ્લૂ , તેક્િપા કરીનિ દીજિમુતે , 
ભોલા ચક4ત્ય પ્રસન્ન હ્રઆ ની આવી સસ્તકય દીજિ હાય, 
સવ સહસ્ર ગોપીરન્દ રમતા રાસ દેખાડયો વૈકૃણ્ઠનાય 
હિત જાણી પોતાના મારિ મહાદેવ મોલ્યા વચન તે વારિ, 
'તરસિઆ, તૂ લીતા ગાજે, થે કીધી રૃષ્ણુઅવતાર? 9 ૭૩ 
એમ ભેોળાનાથે પોતાને પ્રિય એવો ૧ડુણ્#નાથતો મો સહન્- 
“અનેક નત#ીએ”-સાથેતેો રાસ દેખાડયો ત્યારથી તેમએું તે કાસના 
વ્ણુત ગાવા શરુ કર્યા એકબીજાને! કર્‌ ગ્રહી મડ્ળાકારે ઘૂમતા એક 
ગોપી ને એક માધવતા રગભ્રર્યા એ રાસતુ વર્ણન કરતા કવિએ ગાયુ : 

“આજ ૬ દાવત આન. સાગર, શામળિયો રગરાસ સમે, 

નટવર વેશે વેણુ વગાડે, ગોપી-મનિ ગોપાળ ગમે આજ 

પ્રક ૪ક ગોપી સાથ્યે માધ4 કર્‌ ગ્રહી મડળી માલ ભમે, 

તામ તાથે તાત મિલાવે, રાગ રાગ્યણી માલ ઘૂમે 9 “* 

આમ રાગ રાગણીમાં ગવાતા ગીત અને નટવરતી વેણુના નાત્મા 
તાલ મેળવતું ઘૂમતુ નત'ક્રદ વણુંવે છે વળી હાથમા હાય પકડીને 
“યે મેઇ કરે અગણિત અ ગના, 
ગાપી ગાપી પ્રલે સોહે કાન 


“ઝાઝર્‌ નેપુર્‌ કટિ તણી ક0કીણી, 
તાલ મૃદગ રસ એકતાન, 





(૭૩) કવિથરરિત-કે કા ચા પહેલુ સસકરણુ (દૃ ૨૬) 
હા) કજિચરિત ખ્ડ-૧-૨-૩ ઘા ર૬ ઉ લપે હઉત્ત' સૂસ્કરણુી 


છ્‌ 


નાચતાં નાચતાં છેલ ૪૭દે ભર્યો, 
સપ્ત સ્વર ધુન તે ગગન ચાલી, 
લટકે લટડાં કરે, નાથને ઉર ધરે, 
પરસ્પર ખાહેઠદી કહ ઘાલી.” પ૫ 


વળા લતારાસકનો એક ત્રીશ્ને પ્રકાર પણુ કવિ વણુવે છે : 
“મશિઓ ત્રજવનિતાને! સાથ કે તાલી દિઉ દાય સ્યૂ' રે લોલ, 
કે 


માન્યતી મન્મથ ભાંડે ખાથ કે કોમળ હાથ ક્યૂ રે લોલ, 
ફરતાં ગાન કરે ત્રજતાર કે વચમાં વાલમે રે લોલ...” 


આમાં એક ખીશ*નને બાથ ભીડતાં હાથથી તાળી દતે નત'ન 
કરતાં, કરતાં ફરતાં ગીત ગાય છે. આ વણુન ઉપર દર્શાવેલાં ૧૫ મી 
સદીમાં વૈશ્વવ સ'પ્રદાયનાં ચિત્રને આમેહુબ મળતુ' આવે છે. 


આમ લતા રાસકના ત્રણુ પ્રકાર કવિ વણુંવે છે. એકમાં ગોપીતે 
માધવ “કરમાં કર ગ્રડી' નાચે છે, જ્યારે બીજમાં, “પરસ્પર બાહેડી 
કહે ઘાલી” સપ્ત સ્વરની ધૂત સાથે ગોપીતે કહાતતે “ઝાંઝર નેપુર તે, 
૪ીકીણી” મૃદ્ગના તાવમાં એક તાત થઇ નત'ન કરતાં વ્ણુવે છે. ને 
ત્રીનમાં તાળી દઇ નતન કરે છે. 
કેશવદાશ કાથરથ (સ. ૧૫૪૨મા) નામના કવિએ “મય્લ 
રાસ”ને! સ્પષ્ટ ઉલ્લેખ કર્યો છે : 
*માંડયૂ મડલરાસ લાલસપણેં એકેક ગોપી વિચ્ચે, 
આપે એક અનેક રૂપ ધરતો તે તેઠ તેહને સ્ચે? ૪૨ 


ભીમ (સવત ૧૫૪૬ આસપાસ) નામના કવિએ પણુ પોતાના 





(૭૫) રાસ-ગ્રખીનો વિકાસ-ડે, કા. રા સ્ીછવન-ગરબા અ“ક-એક્ટાબર 


1૯૪૫.-પૂ. ૩૦૭ 
(૩૧) દવિચરિત સાગ ૧-૨-ક કા જા. ઉ ૨33). બીજી સ'સ્કરણુ 


છ્ર્‌ 


“હરિ પોડષકલા' નામના બે હજર કડીના ત્રથમાં રાસનાં વષુ'ત જુદા 
જુદા રાગામાં ગાયાં છેઃ હ 
રાગ વસત-વેરાડી ગીત 

“આત એક અભિનવુ ર ૬ૃદાવત મઝારિ, 

વ'શ વવ" વિડલુ રે, તેયુદ ર ૪ ૬ઇ નાચિ નારિ. (ધુવપઇ 

જ“દાવનિગોપી નાચ“ઇ રે, તેણુઇ ગિ રાચિ રામ ૪ દાવન 

નાદ મધુર સ્વરિ આલપઇ રેં ગાઈ ઇરિ વિલાસ, 

સુ'દરી સવિ નવયૌવત્ત ૨, રંગભરિ ખેલઇ રાસ. ૬૬૦૦૪ 

વિક્રમના બારમા તેરમા રાતકના લીલા શુકતા કૃષ્ણર્ણામૃતના 
રે ભાવવાળું એક ગીતમા કવિ ભીમે રાસકીડના પ્રસ ગતું વર્ણન 
ક્યું 

ગીત “ધન્યાશ્રી' 

“સાધવ અ'તરિ નારી; અ'ગના અતરિ હરિ, 

રાસ#ીડા ₹'દાવનિ ર્મઇ આનદ ભરિ. 

નદાન'દનિ એક માંડિલદઇ ઉછાદ, 

ગોપી સ! મૃષ્ણુ પ ૬ૃ'દાવન મહિ રિ. નદ્લ૦ 


વીણા મૃદગ પતાવી સુસ્વરિ હો વાઅતીન 
નાતાવિધ નૃત્ય ૬ર, મધુર્‌ ગીત ગાઅ'તી...નદા૦” ખ૭અ 


સવત ૧૬૯૨ થી ૧૭5૦ સુધીમાં ભટટ પ્રેમાનદે રાસનુ” વર્ણન 
કયુ” છે. “દશમસ્કધ'માં એ કહે છેઃ 


*આનદ-કદ નંદ નદ ૪૬ રાગ રામણી 
વૈણુ વાય ગીત ગાય, સહાય સહુ સોહામણી; 


રૂપ સરસ સોળ વરસ, રમે અક લેઇ લેઇ, 
ગોપાલ લાલ રારદ કાલ રમે રાસ ચેઇ થેઇ. 





(૭૦) કવિચરિત-ફે, કા. રા. પપ. ૬૩) 
(અ) ,, કે પૃ. ૯૪) 


છડ 


સ્વરૂપ સ્યામ, કોર્કિમ, વામ દક્ષિણ સુંદરી; 
ગોપી સાથ, મધ્ય નાય, હાય ખે સ્કધે ધરી.” 
જ 


મટ નહ 
અધર ડસે, ચોર ખસે, યસે તાલી દેઇ દેળ, 
ગોપાલ લાલ, શરદ ફાલ, રમે રાસ થેઇ ચેઇ.” 
આમાં તાલી સાથે રમાતો લતારાસક વણુ્પે! છે. ”છક 
સવત ૧૭૦૦ લગમગમાં સાતી કવિ અખો પણુ પોતાની 
લાક્ષણિક રીતે શસવું' વ્ણુન કરે છેઃ 
“તિત્ય રાસ નારાયણુ કેરો, દેખે તે અન'ત અપાર, 
જિહાં જેઢવો! તીદાં તેઘવો, નારાયણુ નરનાર.” ઉખખ 
સવત ૧૭૦૦ની આસપાસ થએલા ભાણુદાસ નામક કવિ આ 
વિષયની દાષ્ટએે ઘણા અગત્યતા છે. તેમણે ૩3 જેટલી ગરખીએે રચી 


જે, એટલુ' જ નદિ પણુ ધણાં નવીન તત્તો પણુ દાખલ ફર્યા છે-- 
શખ્દપ્રયોગોની દષ્ટિએ, વિષય વૈવિધ્યની દૃષ્ટિએ. 


એ સાની કવિ “ગરબી” *રાસડે?, “ગાગરદી'' એવા એવા 
શબ્દપ્રયોગ કરે છે. જે તેમતી પહેલાં, અલબત્ત, પ્રચારમાં દરો જ, 
પણુ એમણે એ પ્રથમ પ્રયોજેલા દેખાય છે. ફવિ ગાય છે: 

“ગર્‌ ર્મુ રે રૂડી રાય વેસાલી, 
ગાંત ગાન્વ્યો રે હરિની ગાથા ર્‌સાલી 
રમું રાસડે હાથે રજ્યો રે તાલી 
મલી આવુ રે નવયાવન બાલી....” છ૬ 


આમ, ભાણુદાસમાં “ગરબી” શખ્દતો સૌથી પ્રયમ ઉપયોગ થતો 





(ર૦ 8) ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો. મ ૨. મ.-પ, ૧૦૪ 
(૩ ખ) સ્રી જવન-ગરબા અ*ક-(૧૯૪૫ ઓપ્ટાખર)-“રાસ અતે ગરમે!”- 
રતિલાલ વિવેદી (પૃ ૦૬૧) 


(ર૦) સ્રી છવન ગરબા-અ*ક “ગરખી રમુર્‌” ફે કા રાસ્રી ઉ ૦૬૧) 
(૨૦૦૨ અસે) 


૩૪ 


જેધ્એ છીએ, હાયતી તાળી ૬૪ રમાતા “રાસટા' ને જ એ “ગરબી” 
કહે છે. 'રાસડે' શબ્દ પણુ પ્રથમવાર જ નવા મળે છે. વળી 
“પુ'રતત્તતી ગાગરઠી” નામતી પોતાની ગરબીમાં કવિ એ “ગાગરઠી”ના 
સ્વરૂપની પણુ ઝાંખી કરાવે છેઃ 

* રખી જલી ગુષ લાશુ ગુણુ ગરખી રૈ 

નાનાં ભાતિ વીસાલ ગાઉ ગુણુ ગરખી રૈ ” ૭૯ 


આમાં નળીવાળી ગરબિતો-હાલના “ગરબા'તો-પણુ પ્રથમ જ 
ઉહ્લેખ જેવા મળે છે. “ગગનમડળની ગાગરડી”માં “ગરખી” વિષે 
વધુ શપષ્ટ ખ્યાલ આપે છેઃ 

“ગ્રગનમડલતી ગાગરઠી ગુણુ ગરખીરે। 
તેણિ રમિ ભવાંતી રાસ ગાઅ ગુ ગરબી રે। 
દિતમણિ સર્ચ દીપક કરયું' રણ ગરખી ર1 
માંહિ ચ%્ર તણુ પરકાસ ગાઅ ગુણુ ગરબી ૨ે ॥૧॥ 
પૃથ્વી પતત વ્યાંડાં કહીએ ગુરુ ગરબી ૨3 
વાતી પરપત મેર ગાઅ ગુણુ ગરખી ર૨1 
સાતિ સાગર તેલ ભર્યું ગુણુ ગરખી ર્‌। 
માંહિ મુગતાક્લ ચુ-ેરે ગાઅ ગુણ ગરબી ૨...॥૨ ॥ 
એમા પૃથ્વીરૂપી કોડીયામાં સાત સાગર રૂપી તેલ ભરીને દિનમણિ 
રૂપી દીપકની સુદર કલ્પના કરતા કવિએ તે ડાળે કેવી ન્નતતી “ગરખી'' 
તેમના સમયમાં પ્રચલિત હતી તેતો ઉલ્લેખ કર્યો છે. 'ગરબી' માથે 
કેમ મૂકાતી હતી તે્‌તુ' વર્ણન કવિ આગળ ગાય છે. 
“સર્‌ પરિ ગાદી કછપતી શુણુ ગરબી ૨1 
ઉઠણી શેવ નાગ ગાઅ ગુણુ ગરખી ર॥૩ ॥ 





(હક) સૌ-છીવન ગરબા અક-“પચતતત્વની ગાગરડી” [પૃ ૭૬૩) 
(૨૦૦૨ આપે અ“ક) 


યદ! 


કવિતા સમયમાં માથા પર્‌ ગાદી કરીને કે ઉઠણી પર ગરબે 
રખાતો થશે; વળી કહે છેઃ ર 
“ગાગર ઉપરિ ઢાંકણું ચુણુ ગરબી ૨। 
અબર્‌ એક અપાર ગાઅ ગુયુ ગરમી ૨1 
તેત્રીસ કોટિ વિવર ડર્યા ગુથુ ગરખી રૅ। 
તેજ તણુ' નહિં પાર્‌ ગાઅ ગુણુ ગરબી ૨॥૪॥ 
ગરબી ઉપર ઢાંકણુ' ઢાંકવામાં આવતુ અને ઢાંકણું હોય તો 
*ગરમિં'માં કાણાં તો જઇએ જ તહિ તો દીપક રાલરાઇ જાય, એટલે 
“વેવર”-ણિદ્ર પણુ કરવામાં આવતાં દતાં. 
આમ ભાણુધસમાં આપણેં, આધુનિક કાળમાં માથે ગરમા લળ 
ઘૂમતી ગુજ'રીતુ' પ્રયમ દર્શન પામીએ છીએ. 
ખીછી પણુ એક વિશેષતા ભાણુદાસની ગરખીમા જેવા મળે છે. 
નરસિહ મહેતાએ કૃષ્યુ ભકિતના જ ગીત ગાયાં છે. ગુજરાતમાં એ 
સમયે વૈષ્યુવ ભક્તિમાગ' પ્રચારમાં હતો ભાણુદાસ “ દરિતી ગાયા” 
ગાતાં ગાતાં માતા ભવાનિની ગરબી ને જ્ેગ માયાનો ગરમા! પણુ 
ગાય છે. આમ કાવ્યોમાં શકિતિમાગ'ને માટે માર્ગ ખુહ્લો કરતા દેખાય 
છે, જે તેમની પછીના કવિઓથી માંક આજ સુધીમાં સારા એવા 
પ્રમાણુમાં વિકસ્યો! છે. એમન! સમયથી કે તતી પૂવેથી શકિતતી 
શાથે “ગરમા” “ગરમી ”તેા પરસપર સગધ પણુ પ્રચારમાં 
આવતો લાગે જે. 
“ જતિ જેગમાયા ગરંષુ રમિ તે તુ કરવી અય ડલાલ1” «* 
વળી: “ત્યાંહા અડોતેર સુવારાહી મલી રગભરિ ખેથી રાસ.” 
અલબત્ત એમની પહેતાં પણુ આવો ગરબા-ગરબી પ્રકાર પ્રયલિત 
તો હશે જ. પણુ તેની નોધ લેતા એ પ્રયમ કવિ છે. 
(૦) સૌ-જવન ગરબા અ*ક-( ૬૯૪૫ એક્ટોબર ). જાસ-ગરખીને! વિકાસ' 
૨ કા. શા, (પૃ 9૦૮) 





છ્કુ 


ભાણુદાસ “હમચી” નામક ગરમીનો એક પ્રમર પણુ તોધે છે 
એ પહેતા આ “હમથી”તા પ્રકારતે! વિકષમની પદરમીં સદીમાં નરસિહ 
મહેતાએ ઉલ્તેખ કર્મો છે 


“એટ એક ગોપી ૨ વગ્ચે મારો વાવમે! રૈ, 
હમચી ખૃર ને વળી ગાય ” 
શ્રી સઢાવીર સ્વામીના જીવનના એક કાગ્યમાં “ટીચ? શરદ 
પ્રયોગ પણુ નોધાયો ઢે 
“હીચીરે હીચી? હીતોવદઠી ર? 
એમા હીશ્ર લેતા હીતાળા ખાનાને ભાન નિતિ'ષ છે 


“હુમચડી” શક્દ પણુ સોળમા કૈ .તા મુનિ લાવણ્ય સમયતા 
ખેમનાય હમચ્ડી'માં એવામાં આવે છે 


“હમચી હમચી હમયડી રે હમચી ૪૪ ચુરાસી” “૧ 
નરસિહ મહેતા હમચીને ખૂ દવી કહે છે “૨ ભાણુદાસ પણુ બરાગ? 
એવા જ શન્ત્પ્રયોગ કડે છે 

“હરતી માયા હમચી ખૂદિ 

માહ પામ્યુ સસાર 

ત્રણ્ય પુત્ર પોતાના પોઢા 

આ તેથનુ પરવાર રે 

હમચી ખૂટિ ર માયા માદનિ ૨ હમચીન 

હુસ કરીનિ હમચી ખૂદિ 

સાકત ત્યાઢા થોમાયા 

તાન માન માયાતા મીઠા 

લાલિચિ લેોભાણુદ રે , દૃમચીન'૦૨ 





(૮1) સૌજવત ગરબા _અક-આસે! ૨૦૦રમાં પડિત બેચરદાસ દોશીના 
* ગુજરાતી ગેચ -એ લેખ પૃ ૪૮૪ 

(૮ર) સજવન-ગરખા અક-(ઝક્ટોબર ૧૯૪૫) માં રાસ અને ગરમો 
રૃતિવાલ મો ત્રિવેટી (દૂ ૨૧૨) 

(૮3) સ્રીછવનમાં ગરખા અ ક (ઓધ્ટાખર ૧૯૪૫) રાસ અને ગરમા 
સિદ્ધહસ્ત ગરખીકાર ભાણુદાસકૃત હમચી-સ"પ૬ક-ડે ઠા રા. (૬૯૦) 


૭૭ 


આમ “હમચી ખૂદ્તાર ભાણુદાસ ગુજરાતના રાસ અને 
ગરબાના સાહિત્યમાં ઘણી રીને પ્રતિજ્ઞા પાથરે છે. 

ભ્ાણ્દાસ પછી પ્યાન ખેચે એવો ખીન્ને ડવિ-છે વહ્લસ ભટ્.- 
અમદાવાદનો ભટ્ટ મેવાડે।. તેમનો સમય અવત ૧૭૪૦તી આસપાસ. 
ભાણુઘસ “હરિ” અતે ન્નેગમાયા બતેતા ગરખા ગાય છે, જ્યારે 
વલ્લભ તો માં અખેતાજ ગરબા ગાય છે માથે ગરમો મૂકીને ઘૂમતાં 
આધચ્ક્તિ અગિકાના સેળે ચણુગારનાં સુદર વર્ણ્‌ત કરે છેઃ 

“બબા નેયાની આડી ર, 
નિરખછું મોરી માઠી, 


સોળે શણુમાર સજી આઇ ખેદ 
ચરણુ। ચોળી તે સાડી રે...” 
વળ કહે છે; 


જ્ોટલ્ો શૈષનાગતી દણી, 
કંમકમ આડ વિશાળ ઘણીરે......” 
પગના અલ"કારતુ' વણન કરતાં કહે છે : 


“પાયે નેપુર રે વાજે, 
કટલા કાંખી અતિશય ગાજે...” ૬૪ 


અતે આવા ટ્ાઠમાદ સજીતે નત કરતાં માની છટાતું' વણ્‌'ત 
કઇ એરજ છેઃ 
“ડિ ઠાદ આઠ આડ સખિ સગમાં રે લોલ, 
ખાલિ બહુચરા કલેઈલ રંગમાં રે લોલ, 
કરે માનતાન પાનપાત્ર કાયમાં રૅ લોલ, 
ફરે રમક ઠમક છમક સખી સાથમાં રૅ લોલ, 
દત ઘુટ ગ્રહિ રમે ર્સાલિયોા ર લોલ, 
એક એફ સુ લે હાઘોદાય તાલીએ ૧ લલ ”,., 





(૮૪) સનવન ગરબા અ*કમા (એ ક્ટોબર ૨૯૫૩) “ગરબો અને વલ્લભ ભટ” 
રૃમણુફાલ નેવો, પૃ લપ ૩૬ 


છટ 


અકઠીં પ્રાચીન ત્રથક્ારાને અતુસરછું આદ સખીખોના છાયની 
તાલીઓ લેતા ₹દતા ગરકાનુ' લક્ષણુ ક્યું છે. તેમની “ગરબી'ના રાગેવુ 
વૈવિધ્ય પણુ ઘણુ' છે. 


વિષયના વૈવિધ્યતી દ્રષ્ટિએ જેનાં ભકિતભાવ પ્રકટ કરતા ગરન 
બાએ ઉપરાંત સમાજવિવવક ગરબાએ, તે સાત વારમાં જગત્ત્જતની 
અભાનેો મહિમાં પણુ ગાપે છે ભવ્ય કપના વિસ્તાર પણુ નજરે 
પડે છે. ખગોળ મળતા ગરબામાં સમરત પૃથ્વીતુ કોડિયું રાખી, સાત 
સાગરરૂપી ઘુત પૂરી અષ્કલ, પવ'તરૂપી વાટ મૂકીને, મેરુ પર્વતના 
કાકયાથા ઉદિત કરેલો ગરમા વચ્ચે મૂછીતે આઘ્શક્તિ મહામાયા 
ગરમે રમે છેઃ 


“પોસદ જેગણી મળી કરી, ગાવા માંઢધો છદ; 
માહોમાહે તાળી ૬ઇ, મુનિવર પાડ્યા કદ. 
શેઇ થેઇ કરે, ફરે ફૂદી, ગાયે ગરમા ગીત; 
ચાલતી ચતુરાઇ ન્તેપ્તતે સુર્‌ નર્‌ ભૂવ્યા રીત ? «૫ 
ચાસ યુગલના “રાસફ'થી જુદા એવા ચાસ એકમોનો આ 


ગરબે! છે. ગતિ સચક થેઇ થેઇ કરતાં, મડલાકારે ઘૂમતાં, ગીત ગાતાં 
તાલી વમાથ્તા એકમે! ગીત, જૃત્ત ને વાવને સમન્નિત કરે છે, 


પછી આવે છે સવત ૧૮૩૩થી ૧૯૦૪ સુધીમાં થયેલા પ્રેમલક્ષણા 
ભકિતિતા ગાયક ગરબીશ્વર ધ્યારામ-ડભોધઇના સાઠોતરા નાગર બાહુ એ 
અતેક રાગો ઢાળેામાં ઢાળીને ઘણી ગરખીઓમાં પુષ્ટિમાગીય વૈષ્યુવ 
સ'પ્રદાયતેઅનુસરીને ગોપીભાવે રૃષ્યુલીયા ગાય છે, એમતી ગરખીઓમાં પણુ 
શાસતાં રૂપદશેન થાય છે. “રાસમડલતે દરતે” એ ગરખીમાં કવિ ગાય છેઃ 


“બે પાસે ખે સુ'દરી તે વચમાં વનમાળી, 
નાચે ખૂરે તેહશું, પડછદે લે તાળી, “૬ 





(«૫) લાસ્ય નૃત્યની ખે સોરડી પરપરા એ લેખ મ'. ર. મ. નવમેત્તન 
દીપોત્સવી અક ૧૯૫૩-(૫%. ૬૬૨) 
(૮5) દચારામ-રસસુધા-શકર્પ્રસાદ રાવળ સંપાદિત ૯૬ 


હણ 


“સલીલ” માં કહે છેઃ 
“હાવાં આવો આપણું સૌ મળી રે સમગ ર્ડેરો શાસ; 
એક એક ગોપી વચ્ચે નાથતે ૨ નીરખે રૂડી પેરે પાસ” ૬૦ 


એમા એક ગોપી અતે એક કયાનના પ્રાથીત રવરૂપતુ' લક્ષણ 
દેખાય છે. “ગરમે રમવાને” એ ગરખીમાં, 

“શ્રમ રમવાતે ગોરી તીસર્યાં રૅ ,લોલ, 

રાધિકા ₹ગીલી જેતુ નામ અભિરામ, જ્રજવાસણી રે લોલ 1 

તાળી દેતાં વાગે ઝાંઝર ઝુમખા રે લલ! 

સગે સાહેલી ખીજ છે ધણી રે લ્લોલ|... “૬ 


અડી “અનેક' સ્રીઓથી જ રચાતા પ્રાચીન રાસક, ને લવેને 
ગરો, વણુવ્પો છે. “લતારાસક''તુ' વણન કરતાં “રાસ નૃત્યમાં” 
કવિ ગાય છે 
* ન્તે ગીત સાથે સૂર “ કે કર કટિએ દીધો છે વ'ક વાઇ[9 “૯ 
મિલાવતાં તે તાલી સાથે તાલ મિવાવતાં રાસ વખતે વાગતાં વાધો 
વણુંવે છેઃ 

“હાંરે વાગે તાલ ને કરતાલ મૃદગ તાલી, 

રારે જાઇ તંખુરાને કઇ મૃદગવાળી 

હાર્‌ સૂર સળકે, યર સળકે, ઘૂધરી ઘમકે નાચે થનક, 

થનક ખલ ખલ ખલ ગોપી લઇ, લઇ, લઇ લઇ...” ૯૦ 

સધ્યકાલિન ઉત્તરાધતે અને અર્વાચિન પૂર્વાધ'ને સાંકળતા દયારામ | 
પછી આવે છે નમદ. એમના સમયના ગુજરાતમાં પથાત્ય ૧ 
સસ્કૃતિ પગપેસારા શર્‌ કરી રે છે. આધુનિક કેળવણીની 





(૭) દયારામ-ર્સસુધા-રકરપ્રસદ રાવળ સ'પાદિતિ (હૃ. ૫૩) 
(«૦ -* # #» £૨. ૪૨) 
(છે છ ક -» પૂં ૧૧૭) 
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૮૦ 


અસર નીચે સમાજ આવતો જય છે. સ્રી કેળવણીની ઝૂબેશ પણુ 
શરૂ થાય છે. અગ્રેછ સાહિત્યના અભ્યાસમાંથી નિપજતા નવીન 
વિચારો, નવીન આચાર સમાજમાં ઉકાંતિ સરજાવે છે. નમાં ત્યાં 
સુધારાતે। વા વાય છે ને પ્રાચીતમાંથી નવીનતાની આભા જન્મે છે. 


આવે સમયે ધ્યારામે સુપ્રયલિત કરેલું ગરગા-મરબીતું સાધન 
નમદ અપનાવે છે અને લોકમાતસતે પહોંચતા એ જ સાધનતે! પણુ 
તે ઉપયોગ કરે છે. એમતા સમયથી ગરબા-ગરબી-રાસ-ડી ચમાં વિષય 
વૈવિધ્ય વધતું જય છે. સામાજિક કુરિવાજો પર્‌ પ્રહાર, 
પ્રકૃતિનાં વણુ'તાત્મક કાવ્યો વગેરે વિષષો પર્‌ ગરખીએોા રચાય છે. 


ગુજરાતની ર્‌ગભૂમિએ પણુ રાસ-ગરખાની પરપરા વહેતી રાખ- 
વામાં પોતાને ફાળા આપ્યો છે. રંગભૂમિના રાસ-ગરબાની લોકપ્રિયતા 
એટલી બધી હતી કે જાશે રાસમરખા “વિતાતું' નાટક જ ન હોય.” 
૨ ગભૂમિતા ડવિબામાં ડાલાભાઇ ધોળશાઈી, વાઘજીભાઈ ઓઝા, કવિ 
[લચ દભાઇ ઇત્યાદ્થિ માંડીને અર્વાચીત રંગભૂમિ પર ગવાતા રાસથી 
જનતાનાં હૈયા ડોલાવનાર કવિ ર્ધુનાથ બહ્મભટ્ટ વગેરે કવિએ એ રાસ 
સાહિત્યને વહેતુ રાખ્યુ છે. 


અદી શ્રી નૃ!સહાચાયે સ્યાપૅલા 'બૅયસાધક અધિકારી વગ” તો 


પણુ ઉલ્લેખ કરવા નનેઇએ. એ સરથા પોતાના ધામિ'ક ઉત્સવો પ્રસગે 
વડોદરામાં વિશાળ પાયા પર્‌ ગર્ખાના સમારંભો યોજ્તી અને શ્રી 


ઉપેનદ્રાચાય તથા તેમનાં પત્ની રચિત તત્ત્વ્ઞાન-સભર ગરબાઓ, તે 
વખતે પ્રચલિત નાટકીય તથા અન્ય ઢાળામાં ગવાતા, અમદાવાદ, સુરત 
જેવાં સ્યળાએ પણુ તેને! પ્રયાર હતો અતે છે. 


દલપતરામ મુખ્યત્વે માધાત્મક “ ગરખી? અને ધોળ? રચે છે. 
નરાસ'હશાવ,.કે. હ. રેઠ, સ્તેડરસ્મી, દેશળજી પરમાર, લક્લિતિજ, ઉપેન્દ્રાચાય', 
ત્રિભુવન વ્યાસ, ખમરદાર, ચદ્રરાકર્‌ પડયા, રામમોહનરાય, 


ક 


રમતારાયયુ વિ. પાઠક, શ્રવરાણી, ન્વોલ્ના શુકલ, જયમનગોરી 
પાઠકજ, પ્-દુમતિ મહેતા, રામપ્રસાદ સકલ, વગેરેએ પણુ પોતાને 
ફાળા આપ્યો છે. 


દયારામ જેમ ગર્ખીધર, તેમ નાનાલાલ આધુતિક યુગના/ 
રસેથર તેમનાથી આધુનિક રાસયુમતો * આરભ થાય છે. અતેક 
શસ તૈમશે રચ્યા છે. વિષય વૈવિધ્ય, રોબ્દ લાલિત્ય, સ્વર મધુરતા 
અને વિવિધતા, ભાવવાષકતા, ઊમિલતા, ભવ્ય કલ્પનાવિહારવાળર 


એમનાં કાન્યો ચુર્જરીએ ભાવથી ગાય છે, 


વળી લેકકમાનસતે વ્યક્ત કરતા મેઘાણી રાસ-ગરબા રચે છે, 
ગામડાંઓમાં પ્રચલિત કાવ્યે(માંના લોકહાળે, લેોકવિષષોતે પણુ એ 
પાતાની ટુલક અતે ખુલ અવાજદ્દારા ગાજતા કર્યા છે. રાયચૂરા પણુ 
પોતાને! ફાળા આપે છે. બોટાદકર ખેત, ભાઇ, ભોઇ, માવડી, 
છ્તયાદિના સબધાત્મક સરળ પણુ સચોરટતાવાળા રાસ-ગરબા રચે છે, 
સાંસારિક નિત્ય જીવનની નાની મોરી અથડામણા, સુખદ્‌:ખ, હયાતી 
વરાળ પ્રત્યાદિતે તે લોકઢાળામાં સાકાર ફરે છે. 

આધુતિક વાસ્તવવાદી યુમ મડાય છે ને સુદરમ્‌, ઉમાશ કર, 
પ્રેમશકર ભટટ ,અતે બીજા અનેક કવિએ પણુ રાસ અને ગરષા રચે છે. 

આમ કવિશ્રી નાતાલાલથી રાર ચતા આધુનિક રાસ અત્તે ગરબા 
કાવ્યના યુગમાં વિષયની વિપુલતા, ઢાળોનુ' વૈવિધ્ય, લાલિત્ય, ઉમિંલતા 
સાથે સાચે બૌહ્દિકતા તયા વાસ્તવવાદ નજરે પડે છે, પણુ તે પ્રકારોમાં 
નૃતતસ્વરૂષતે સપર યતો એછે નેવામાં આવે છે. 

અને આધુનિક યુગતાં સ્પદતોા ઝીલતા ખૂણે ખાચરે પડેલા 
કોઇ લેફ કવિએ પણુ ગાયુ' છે: 

“ઝા ભૂરિયા તારી રે રેલગાડી | 
અ ભૂરિયા! તારી રેલગાડી......” 
રાસ-ગર્બાતા આ અર્ધાગ-કાવ્ય, સગીત, તાલ-સિવાયના 


૮૨ 


બાના નત'તાત્મક અંગ પર દ્રષ્ટિ કતાં એટલી જ વિવિધતા તજરે 
પડે છે, ગુજરાત, સૌરાષ્ટ્ર અતે ટચ્છમાં રાસ-શસડા, ગરબા, ગરમી 
[શીંચ, હ હમચી વગેરે પ્રકોરામાં જુદી જુદી કોમોમાં અને જાતિઓમાં 
પોતપોતાની વિદિષ્ટતાભરી વિવિધતા છે. આ વિવિધતા એ રાસન-ગર- 
બનાં સાહિત્યની વિવિધતામી તદદત *ભિત્ન પકારની છે. સાહિયમાં 
ખૌદ્િક વ્યાપારને લઇને વૈવિધ્ય આવે છે. જ્યારે કલાના આ પ્રકા*માં 
તો ગામડાંઓમાં ચાઘી આવતી પરંપરા જ મુખ્ય ભાગ ભજવે છે. 
«માં શહેરી દુનિયામાં ચાલતા ભિન્ન ભિન્ન વિયાર-વમળાની ઝાઝી 
અશર થતી નથી. સેકડો વર્ષોથી એકધારું વડી આવતું થ્રામજત્રન, 
પાતાના મર્મસ્યાનસમાં આ ધામિંક અને સામૃહિક આત'દના સાધતને 
નવીનતાની અસરથી બની રાકે તેટલુ” દર રાખવાને! પ્રયત્ન કરે છે. 
એયી જ કદાચ એ કલા આજ સુધી જીવત રહી શષ્ટી છે; પરતુ આધુનિક 
યુગતી મમ'ભેદી તે સવ'શ્રાદી આર્થિક, સામાજિક અને ઔદવ્વોગિક ઉયલ- 
પાથલ્લોમાંથી પર'પરાપ્રેમી આપણાં ગામડાં છકી રાકે એમ નથી. એમ થતાં 
એલોકનતંન, લોકસાહિત્ય અને લોકસગીતની 2 ત્રીત્રેણી સુકાવા માંડી હતી, 
તે ધામિષક બળતી પરેડ એઇી ચતો એવું સ્થાન લે એવી બીછ રાક્તિને 
અભાવે કલાસ્વરૂપો1 છિન્નભિન્ન થઇ જવાતો ભય ઉનના થયો હતો, અને 
તેતાં પમરણુ તો મંડાઇ ગયાં હતાં. 


પણુ સદ્ભાગ્યે એૅ કલા પભેની જવાખદારી પણુ લોકોને 
સમજવા માંદી છે, તે કલાનાં રાહ સ્વરૂષતે છીવત રાખવા એ દિર્ામાં 
આરભ થયો છે એટલો સતોવ રહે છે. 
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પુસ્તક સૂચ 


* દરિવશ 

* શ્રીમદભાગવત 
* ભલપુરાણુ 

ન અગિપુરાણુ 


વિષ્યુપુરાણુ ધૃસ્યાદિ પુરાણેા 

બાલયરિતમ્‌-ત્રાસકૃત, ગણુપૃતિ શાસ્ત્રી સશેવિત 
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અભિનયદ્પ'ણુ-શ્રી. અશેોકનાથ ભટ્ટાચાર્ય સ'પાંદ્ત 
-શ્રી. મતમોહત ઘોષ સ'પાદ્તિ 


« ન'ટ્યશાસ્ત્ર-અભિનવ ગુ'તતી ટીકા સાથેતુ ૦તર્લી પવ 0૦ 


301103. 

ગીત ગોવિ'દ-જયદેવ 

ક રમજરી, વિદ્ધણાલભ જિકા-રાજશેખર 
ભાવપ્રકાશન-શારદાતનય, ૦€ ૦ 5 

કામ્યાતુશાસત-શ્રી. રસીકલાલ પરીખ. 

ભરતકોષ-ત્રી. રામપૃષ્ણુ કવિ સ'પાદ્તિ. 

હપર્યારિત-એક સાંસ્કૃતિક અધ્યયન-31. વાસુદેવશરણુ અપ્રવાલ 
13:065 ૦ 5315ઝાદ 274104 -- 2/01 3, 1 314114તર્વ 
સ'સ્કૃત નાથ્યશાસ્્રતી રૂપરેખા-પ્રે. ડોલરરાય માંદડ 
ગુજરાતને! સાંસ્કૃતિક ધ્તિદાસ-ખ . ૧-્રી. રત્તમણીરાવ ભીમરા 1 
ખભાતને! પ્તિટાસ-શ્રી. રનમજીરાવ ભીમગવ 
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2૦ ગુજર્‌ાનમાં ભાસ્તીવ સરરારોના અતતરગુ-લી રર્માતકર શામી 

3૧ ગુજરાતી સાટિયની રૂપલ્ખા-તી વિજયરાય ટ વં 

રર આપણા કવિએ-ખડ ૧ નરસિદ્ યુમપહેના-શ્રી કે કા સાસ્ત્રી 

૨૩ કવિચરિનિ ભા ૧-૨)-થી કે કા લચી. 

૨૪ ચુજર્તી સાહિત્યના સ્વરૂપો ( વ્ર વિભાગ) ત્રૌ મજુતા4 ૨ 

મજમુવર 

રપ ઇમારે કુક પાચીન લે!'ત્ય4-તી મન્મય ર1 

૨૬% સગીત એઝ સસ્કૃતિ-સ્વામી પ્રસઞાન દ્ઝ 

૨૪ ગુજરાતમાં સગીવતુ પુતસ્ઝછન-]ી નારાયગૃરાવ ખરં-શ્રી. પ 

ના ગધી સપાત્તિ 

૨૮ પ્રાચીન ગુર્જર કા 4-કે હ ધુય સપાલ્તિ 

ર૪ સમ્મેવન પત્રિમ (લેડ્મ સતિ વિગે॥ક શ્રી રામનાથ, 'સુમન'સ પતિ 

-એમા (માતવા 5) “લે નૃત્ય એ? ગીત' “નજકા ભે સગીત? 
ગદવાવ કે લે! નૃ ય પ્ધ્યાદિ લેખો 
ગ્રક્રીણ લેખે! 

“ીજવત ગરમા અંરી-માં શ્રી કે કા નાસી, પડિત બેથર 1સ, 
શ્રી કમળાગહેત સુતગ્યા શ્રી રતિતાત 
ત્રોવેદી ધત્યાદ્ના લેખા 

નડ્ગેતત-દેવાળી અક-તવે મરે ૧૪૯૫૩-થ્રો મજુનાત મસ્મુતારતેદ 
*મોમ્પી લાસ્યનૃત્યની મે પમ પરાએ'- 
નામક લેખ 
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